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Zespot pocztowek z ilustracjami Adama Setkowicza, ok. 1930.







Premierowe przedstawienie Halki Stanista-
wa Moniuszki, ktére odbylo sie 1 stycznia
1858 roku w Teatrze Wielkim w Warszawie,
zwienczone zostato owacjami i rozpoczeto
spektakularng kariere dzieta na polskich sce-
nach. Publicznos¢ czekata na t¢ opere prze-
szto dziesieC lat. W tym czasie kompozytor
kilkakrotnie powracat do rekopisu, dopraco-
wywal partyture, spore zmiany wprowadzat
juz w czasie prob do warszawskiego przed-
stawienia. Styczniowa premiera z roku 1858
zakonczyla jedynie pewien etap procesu for-
mowania Halki. Opera Moniuszki okazata
sie bowiem niezwykle podatna na rozmaite
interpretacje, reinterpretacje czy manipula-
cje. Mozna j3 uznac za jeden z ciekawszych
palimpsestow teatru polskiego. Rozne srodo-
wiska 1 pokolenia tworzyly kolejne warstwy
tego palimpsestu, przystosowywaty zarow-
no libretto, jak 1 partyture do swoich potrzeb
i wyobrazen!.

1 Zob. Jarostaw Mianowski O trzech krggach moniuszkowskiej
mitologii. Apologeci, krytycy i socrealisci, w: Opera polska w XVIII
i XIX wicku, red. Maciej Jabtonski, Jan Steszewski, Janina
Tatarska, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2000; Agnieszka
Topolska Mit wieszcza. Stanistaw Moniuszko w pismiennictwie lat
1858-1898, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2014.
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Dwa najwazniejsze konteksty tych przeobrazen to kontekst naro-
dowyikontekst spoteczno-rewolucyjny, oba dosc obszernie opisane wli-
teraturze przedmiotu?. W toku sporow o to, czyjajest Halkaijakjamozna
ideologicznie zagospodarowac, na plan drugi schodzita kobieca tozsa-
mosc tytutowej bohaterki. Tymczasem Halka dostarcza wielu impul-
sow do refleksji nad modelem kobiecosci, ktory dominowat w dziewiet-
nastowiecznym teatrze, a takze nad jego modyfikacjami i wariantami.

x1x wiek to okres, w ktorym obok tradycyjnych modeli kobieco-
sci rodzg si¢ nowe idee okreslajace kobieca tozsamos$¢ prywatna i spo-
teczna. Dziewigtnastowieczny teatr w Polsce stara si¢ jednak usilnie
utrwalac wizerunek kobiety uksztattowany przez tradycje patriarchalng.
Ogromng kariere robi wowczas melodramatyczna heroina, ktora har-
monijnie taczy w sobie sprzeczne cechy: picknej 1 niewinnej grzesz-
nicy, ktdrg od ostatecznego moralnego upadku ratuje szczerosc uczuc.
Przyktadem takiej bohaterki jest Halka Moniuszki 1 Wolskiego — ko-
bieta upadta i niewinna zarazem, aniot szlachetnej mitosci i namietna
kochanka w jednej osobie. Tego rodzaju posta¢ moze przybierac¢ rozne
kostiumy, w zaleznosci od gatunku dramatyczno-teatralnego. Wariant
komediowy znajdziemy miedzy innymiw Dziewczynie i damie Jozefa Ko-
rzeniowskiego albo w Marcowym kawalerze Jozefa Blizinskiego. Melodra-
matyczno-naturalistyczne wcielenie Halki stworzy Gabriela Zapolska
w Mataszce. Autorem farsowych wariacji na temat tego typu kobiecosci

2 Modelem ,,spoteczno-rewolucyjnej” interpretacji Halki stato
si¢ przedstawienie w rezyserii Leona Schillera w Panistwowej
Operze w Warszawie (31 maja 1953), ktorego koncept
inscenizacyjny zaczgl powstawac przy okazji inscenizacji
Merunowicza w Operze Poznanskiej w 1950 roku. O spotecznej
idei stanowigcej fundament Halki Schiller mowit juz
w drugiej potowie lat 30. Zob. Leon Schiller Uwagi rezyserskie
na marginesie ,, Halki” Moniuszki, w: tegoz Teatr demokracji
ludowej, opracowata Anna Chojnacka, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2004; Halka: opera w 4 aktach. Tekst i objasnienia,
stowa Wlodzimierza Wolskiego, muzyka Stanistawa Moniuszki,
uktad sceniczny Leona Schillera, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1952. W ,,moniuszkologii” najintensywniej
promowat ,,spoleczno-rewolucyjng interpretacje” Rudzinski.
W filmie Jana Rybkowskiego Warszawska premiera (1950) jedna
z gldwnych osi fabularnych staty si¢ intrygi arystokratow i ich
poplecznikéw, ktory starali si¢ nie dopusci¢ do wystawienia tej
»chiopskiej opery”, ktora podburza lud przeciw szlachcie. Zob.
m.in. Stawomir Wieczorek Na froncie muzyki. Socrealistyczny
dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-55, Wydawnictwo UWr,
Wrocltaw 2014, s. 172-174, 187-192.
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bedzie Kazimierz Zalewski w sztuce Oj, mezczyzni, mezczyzni. W gorz-
kiej komedii Aszantka piora Wtodzimierza Perzynskiego dwubiegunowa
figura melodramatycznej kobiety upadlej zblizy si¢ juz bardzo do jed-
nego ze swych fundamentéw — we Wtadce Lubartowskiej zatarte zo-
stanie prawie wszystko, co t¢ postac¢ wigze z pozytywnymi wartosciami.

Rdéwnolegle w dziewietnastowiecznych sztukach pojawiaja sie
wizerunki kobiet zwanych emancypowanymi. O rzeczywistych prob-
lemach polskiego ruchu kobiecego dowiemy si¢ jednak w teatrze nie-
wiele. Najczesciej ogladamy je w krzywym zwierciadle, ktore podsuwajg
emancypantkom miedzy innymi Stanistaw Bogustawski® i —w drugiej
potowie stulecia — Michat Batucki. Bo teatr X1X wieku w Polsce stara
sie by¢ $wigtynia wartosci rodzinnych, miedzy innymi dlatego, ze ro-
dzina ma by¢ ostojg polskosci. W rodzinie zas kobiecie przypisane zo-
stalo bardzo jasno okreslone tradycja miejsce, ktorego nie podwazy
znakomita wiekszos¢ polskich emancypantek.

1. Biedermeierowski melodramat

Praktyka wpisywania Halki w kontekst narodowy wigzala si¢ ze
szczegolnym statusem Moniuszki i jego muzyki w procesie tworze-
nia symbolicznej wspolnoty. Pogrzeb kompozytora w roku 1872 zostat
zaaranzowany jak pogrzeb krolewsko-bohaterski4, poniewaz wspot-
czesni traktowali go jako gwiazde narodowa pierwszej wielkosci. Jego
utwory nie zostaly objete bojkotem w czasie zaloby narodowej przed
powstaniem styczniowym. Jednak juz w 1876 roku, jak podkresla Jozef
Szczublewski, na Moniuszkowskie przedstawienia przychodzito znacz-
nie mniej widzow niz na opery wloskie®. Moniuszke wystawiano wsze-
dzie, ale, jak pisze Magdalena Dziadek, jego gwiazda ,,Swiecita w tym

3 Najczesciej przywolywanym przyktadem karykaturalnego
obrazu emancypantek jest komedia Bogustawskiego Lwy

i lwice (prapremiera w 1846). Zob. Halina Waszkiel Stanistaw
Bogustawski, Akademia Teatralna, Warszawa 2010.

Zob. ,,Ktosy” nr 364/1872; ,Tygodnik Ilustrowany” nr 233/1872.
Jozef Szczublewski Publicznos¢ teatralna w Warszawie (1868-1883),
w: Teatr warszawski I1 potowy XI1x wieku, red. Tadeusz Sivert,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Panstwowy Instytut Sztuki,
Wroctaw 1957, s. 72-73. Szczublewski odnotowuje, ze nawet

na jubileuszowych przedstawieniach zwlaszcza loze swiecity
pustkami.
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okresie swiattem pozornym, a ilosc nie przektadata si¢ ani na jakos¢,
ani na poziom rzeczywistego spotecznego rezonansu. Uznanie, jakim
darzono tworce, miato charakter czysto deklaratywny”¢. Wedtug Dzia-
dek zakrojony na szeroka skale, swiadomie kreowany kult Moniuszki
jako kompozytora narodowego rozpoczat si¢ dopiero w latach dzie-
wiecdziesigtych, gdy jubileusze staty si¢ wyjgtkowo huczne. A przyczy-
nity sie do tego propagandowe wysitki srodowisk zwigzanych z ruchem
ludowym i ruchem narodowo-demokratycznym.

Tworczos¢ Moniuszki i tworczos¢ Chopina staty sie wowczas re-
wersem 1 awersem najcenniejszej monety w skarbcu polskiej tradycji
muzycznej’. Chopin — tylez narodowy, ile uniwersalny — byt wyno-
szony na piedestal jako ambasador polskosci na swiecie, tworca mu-
zyki arystokratycznej, wyrafinowanej artystycznie i uduchowione;.
Moniuszko tymczasem odgrywat role swojskiego ,,skromnego lirnika
wioskowego”, ,geniusza wydeptanych $ciezek”, ktéremu udato sie
dotrze¢ do wszystkich Polakow, do catego narodu. Sukces ten wyni-
kat z przystepnego charakteru jego muzyki, ktora przemawiata przede
wszystkim do serca, poprzez swg szczerosc, prostote, naiwnosc i rzew-
nos¢, a takze poprzez wpisane w nig opowiesci. Tworca Strasznego
dworu ceniony byt bowiem jako mistrz obserwacji, doskonale ujmujacy
muzycznym jezykiem wszystko, co swojskie. Promocji takiego ,,na-
szego”, ,ukochanego” Moniuszki stuzylo swietowanie kolejnych jubi-
leuszowych wystawien jego utworow oraz organizowanie rozmaitych,
patriotycznie zorientowanych, uroczystosci Moniuszkowskich. W re-
zultacie tych zabiegow wizyta w teatrze na inscenizacji Halki stala si¢
jednym z obowiazkow patriotycznych (obok wycieczki na Wawel i Jasng
Gore oraz obejrzenia Panoramy Ractawickiej).

Tuiowdzie zgtaszano jednak watpliwosci co do tego, czy Halkama
prawo reprezentowac polskosc¢®. Nie tylko postawa Janusza, ale takze

6 Magdalena Dziadek Meandry recepcji Stanistawa Moniuszki na
przetomie XIX i XX wieku, w: Teatr operowy Stanistawa Moniuszki.
Rekonesanse, red. Maciej Jablonski, Elzbieta Nowicka,
Wydawnictwo PTPN, Poznan 2005. Zob. tez. Topolska Mit
wieszczd..., dz. cyt., s. 151.

7 Zob. Dziadek Meandry..., dz. cyt.

8 Szersze pytania o kryteria oceny dziet Moniuszki jako oper
narodowych postawit Ryszard Daniel Golianek Tworczosc operowa
Stanistawa Moniuszki a idea opery narodowej, w: Opera polska
W XVIII i XIX wieku..., dz. cyt. W historycznym ujeciu zagadnienie
analizowala Agnieszka Topolska Mit wieszcza..., dz. cyt.



wybory nieszczesnej Halki wydaty sie zgota ,,niepolskie” Wielkopolan-
kom w roku 1908: ,,uwodzenie bowiem niewinnych dziewczat, wzgled-
nie dzieciobojstwo, a w kazdym razie samobojstwo ostateczne, cho¢
wskutek obledu, nie moze by¢ wyrazem polskiej «narodowosci»”®.
Wielkopolanki zareagowaly w ten sposob na patriotyczny kult Halki
i na praktyke kreowania jej tytutowej bohaterki na modelowg Polke.

Proces ten rozpoczatl Jozef Sikorski, recenzent ,,Ruchu Muzycz-
nego’. Sikorski narzekat wprawdzie na tres¢ utworu, ktora w jego opi-
nii byla ,,niezmiernie pospolita i, rzeklbys, niepolska”1°, uznat jednak
Halke za ,,typ dziewki polskiej”, widzgc w niej pierwszg kobiete polska
»tak dobrze oddana”. A zatem wtasnie model kobiecosci upostaciowany
w Halce staje sie¢ gwarantem ,,polskosci”, gwarantem narodowego wy-
miaru catego dzieta. Jakie cechy bohaterki Moniuszki przesadzity o tym
obrazie? W charakterystyce piora Sikorskiego na plan pierwszy wysu-
waja si¢ jej tagodnosc i prostota, obrazu dopetniajg ,,czutosc cicha a gle-
boka” i poswiecenie, urealnia¢ zas go ma ,,wzgledna porywczos¢ i sta-
bosc”. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze bohaterka sztuki jest ofiarg
przybrang ,,we wszystkie artystyczne ofiar powaby”. Gdy Paulina Ri-
voli, wielka gwiazda warszawskiej sceny i pierwsza odtwdrczyni tytu-
towej roli, uznana zostata przez recenzentow za Halke niemal dosko-
nalg, podkreslano, ze artystka swoja urodg i wdzigkiem wpisuje si¢
w ideat Polki. ,,Pigkne jej rysy, regularne, jakby polskiego typu odbi-
cie, szlachetna prostotg postac¢ [...]”. Do tego samego, podszytego me-
lodramatycznymi wartosciami, idealu odwotuja si¢ posmiertne wspo-
mnienia o $piewaczce, w ktorych okreslona zostata jako ,,czystaigodna
kaptanka sztuki [...] biedna suchotnica skotatana dtugoletnig staboscia
ipowiedzmy po prostu niedostatkiem”**. Wytania si¢ z tych wspomnien
obraz artystki petnej poswigcenia, spiewaczki, ktora nadwerezyta zdro-
wie, pracujgc ponad miare, a swa wielkg i wazng dla rodakow role sce-
niczng przyplacita cierpieniem, to znaczy chorobg gardta.

Sposob rozumienia wartosci narodowych w tworczosci Moniuszki
pozwala, zgodnie z sugestia Dobrochny Ratajczakowej, umiesci¢
jego utwory w kontekscie polskiego biedermeieru, w ramach ktorego

9 ,»Glos Wielkopolanek” nr 30/1908.
10 Ten i kolejne cytaty: ,,Ruch Muzyczny” nr 1/1858.
11 »Kurier Warszawski” z 12 pazdziernika 1881.
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narodowe znaczylo ,rodzinno-domowe”, swojskie, bliskie sercu'2. Bie-
dermeier, pojmowany niegdys jako ruch wylacznie niemiecki, okazat
sie pojeciem bardzo uzytecznym w opisie rozmaitych dziewietnasto-
wiecznych praktyk kulturowych w catej Europie. To kategoria, za po-
moca ktorej mozna ujac zardwno pewien typ swiatoodczucia, podszy-
tego wyrazista ideologia, jak i zwigzane z nim preferencje artystyczne
i kulturowe. W Polsce biedermeierowska wrazliwos¢ pojawia si¢ w dru-
giej dekadzie X1X wieku — miedzy innymi za sprawg niemieckich sztuk
ponapoleonskich — thumaczonych, przerabianych, wykorzystywanych
jako zrodlo inspiracji. Kwitnie — w okresie miedzypowstaniowym, ale
jej przejawy zaobserwowac¢ mozna takze w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych. W Polsce biedermeier jest wiec formacja szczegol-
nie trwalg — po czesci ze wzgledu na sytuacje polityczng oraz na role
zycia rodzinnego, ktdre w czasach zaborow miato by¢ ostoja wartosci
i tradycji. A takze ze wzgledu na obowigzujacy w nim bezpieczny i da-
jacy wytchnienie od powstaniowego 1 rewolucyjnego zame¢tu model
patriotyzmu ,,w bamboszach”, malowniczego i dostarczajacego odpo-
wiednich wzruszen. Tworczos¢ Moniuszki — jak podkresla Dobrochna
Ratajczakowa — stanowi konstytutywna czesc polskiego biedermeieru.

Kultura biedermeieru przyjeta sie w porozbiorowej Polsce bardzo
szybko ze wzgledu na sytuacje spoteczno-polityczng!3. Nieprzypad-
kowo okresla sie jg jako kulture cztowieka po przejsciach, ktory pro-
buje odzyskac rownowagg oraz poczucie sensu itadu po rewolucyjnych
wstrzasach, jakie u progu X1x wieku ogarnety cata Europ¢. Podlozem
emocjonalnym biedermeieru jest rozczarowanie, ktore owe wstrzasy
przyniosty, a ktore okresli¢ mozna jako dojmujace poczucie nieprzysta-
walnosci ideatow do rzeczywistosci czy tez przeswiadczenie o niemoz-

12 Zob. Dobrochna Ratajczakowa Zarys tta do portretu Stanistawa
Moniuszki, w: tejze W krysztale i w ptomieniu. Studia i szkice
o dramacie i teatrze, t. 1, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 2006.

13 O polskim biedermeierze pisaly Maria Zmigrodzka i Maria
Janion, ujmujac go jako uproszczona i zwietrzalg wersje
romantyzmu, oraz Dobrochna Ratajczakowa, w innym juz
duchu, proponujac m.in. interpretacje Pana Tadeusza jako
arcydziela biedermeieru. Dyskusje te podsumowata Maria
Makaruk Antoni Edward Odyniec. Romantyk w zwierciadle
biedermeieru, Wydzial Polonistyki uw, Warszawa 2012.

Z propozycjami interpretowania polskiego teatru w kontekscie
biedermeieru polemizowata Halina Waszkiel Stanistaw
Bogustawski, dz. cyt., s. 188-189.



nosci wcielenia wielkich idealow w zycie. A o charakterze i estetycz-
nych wartosciach tego ruchu przesadza proces poszerzania si¢ kregow
odbiorcow sztuki. Biedermeier wykluwa si¢ wszak w szczegolnym
dla sztuki momencie: w wyniku rewolucyjnych przemian publicznos¢
staje si¢ znacznie bardziej niejednorodna i znacznie bardziej demokra-
tyczna, sztuka zas podlega coraz dalej idacej komercjalizacji — prawa
popytu sa coraz istotniejsze, publicznos¢ zaczyna glosowa¢ nogami
(1 sakiewkami).

Odbiorcg biedermeierowskich utworow jest wiec czlowiek prze-
cietny, ktory potrzebuje, z jednej strony, poczucia bezpieczenstwa,
z drugiej — poczucia przynaleznosci do jakiejs wspolnoty. Cztowiek,
ktory ucieka przed zametem historii i ideowymi kontrowersjami —
w domowe zycie, do zamknietego kregu rodziny, sasiadow, przyjaciot.
Pamig¢ rozczarowan i bankructwa wielkich idei sprawia, ze bieder-
meierowska publicznos¢, znacznie juz zdemokratyzowana, jest pub-
licznoscia konserwatywna. Cztowiek biedermeieru szuka wiec w sztuce
potwierdzenia uniwersalnych zasad moralnych i takiego obrazu swiata,
ktory z jednej strony odzwierciedli jego trudne doswiadczenie, z dru-
giej — reafirmuje tradycyjne wartosci. Naczelna wartoscia bedzie mi-
tos¢ — rozumiana jako caritas (a wiec mitos¢ wyrazajaca si¢ przede
wszystkim w nieegoistycznym wyrzeczeniu i poswigceniu) oraz idgca
z nig w parze skromnosc oczekiwan i pokora (wobec wyrokow Opatrz-
nosci); postawg promowang bedzie praktyczny rozsadek.

Teatr spod znaku biedermeieru liczy si¢ z gustami przeci¢tnego
odbiorcy. Stara si¢ wiec zapewni¢ mu odpowiednig doz¢ widowiskowo-
sci, ale takze porcje pozornie realistycznych szczegdtow, ktore umoz-
liwig identyfikacje. Zaproponuje fabuty niewolne od komplikacji, ale
zawsze ulozone tak, by czytelne i wyraziste bylo ich przestanie o mo-
ralistycznym wydzwigku. To teatr, ktory — jak Halka chetnie spiewana
w wersji fortepianowej w polskich salonach — bedzie w pewnej mierze
dostepny dla amatorow. Teatr, w ktorym kazdy widz poczuje si¢ czgs-
cig pewnej swojskiej, domowej wspolnoty. A swojskos¢ i domowosé
stanie si¢ w nim zarowno fundamentem porozumienia, jak i znakiem
patriotyzmu.

Przestrzenig najistotniejsza dla tej formacji swiatopogladowo-
-artystycznej jest przestrzen domowa i zwigzane z nig role spoteczne.
W biedermeierze kulturowa tozsamos$¢ obu pici ma uchodzi¢ za catl-
kowicie naturalng i przezroczysta, role kobiety i mezczyzny sg bardzo
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jasno okreslone — swiatem tym rzadza przeciez wyroki Opatrznosci,
ktodra si¢ nie myli. Trzeba je tylko odpowiednio zinterpretowac. Bieder-
meierowscy bohaterowie bywajg zagubieni w $wiecie, czasami btgdza,
najczesciej jednak dokonujg ostatecznie stusznych wyborow. Stusz-
nych, czyli takich, ktore potwierdzaja tradycyjny system wartosci. Dla-
tego w Halce — melodramatycznej bohaterce biedermeieru — mozna
dojrze¢ ucielesnienie dziewigtnastowiecznej kobiecosci. A ze bieder-
meier uchodzi za formacje politycznie indyferentna, to fatwo z pola wi-
dzenia znika polityczny wymiar modelu kobiecosci proponowany w ra-
mach tej kultury.

O przystosowywaniu Halki do biedermeierowskiej wrazliwosci
swiadczy miedzy innymi historia libretta, ktore powstato w roku 1846,
w czasie wizyty Moniuszki w Warszawie'4. Wtedy wlasnie kompozy-
tor poznat w salonie Deotymy Wtodzimierza Wolskiego, pisarza zwig-
zanego ze srodowiskiem demokratycznie nastawionej cyganerii war-
szawskie;j.

Libretto Wolskiego ma dwa literackie zrodta: obrazek Kazimierza
Wojcickiego Goralka's (ze Starych gawed i obrazow tego autora, wyda-
nych w 1840 roku) oraz poemat Wolskiego Halszka'.

Bohaterka Wojcickiego, goralka Hanna, mieszka nieopodal Ba-
biej Gory na zamku Lutomira, ktoremu urodzita syna. Kiedy jej, leciwy
juz, kochanek za namowa przyjaciela zeni si¢ w miescie z hrabiankg,
postanawia oddali¢ Hanne, zadbawszy najpierw, by nie zabraklo jej
srodkow do zycia. Hanna jednak skacze w przepasc z zamkowych mu-
réw w dniu powrotu Lutomira do domu ze $wiezo poslubiong zona.
Ogarniety wyrzutami sumienia bohater popelnia samobojstwo, naka-
zujac najpierw, by jego i Hanne pochowano razem w zamkowe;j kaplicy.

14 W nieco innym duchu historie te opisywal przy okazji
wspomnianego przedstawienia Schillera Jachimecki. Zob.:
Zdzistaw Jachimecki Zagadnienie libretta i aspektu spotecznego
opery Stanistawa Moniuszki ,,Halka’, ,Pamietnik Teatralny”
z.2/1953. O wadze, jaka Moniuszko przyktadat do literackich
walorow librett, starajac sie osiagac rownowage miedzy
warstwg literacka, dramatyczng i muzyczna, pisata m.in.
Matgorzata Komorowska Stanistaw Moniuszko w pogoni za operg
literackg, w: Opera polska w X VIII i XIX wieku..., dz. cyt.

15 Kazimierz Wojcicki Stare gawedy i obrazy (wydane w 1840 roku).

16 Poemat odnaleziony zostat w rekopisie i opublikowany
w ,,Pamietniku Literackim” z. 3/1951.



Wolski z kolei czyni chtopskg bohaterke zong szlachetnego dziedzica.
Maz musi jednak opusci¢ ja i synka (domyslamy sig, ze przystepuje do
powstania), a gdy wraca, nie zastaje picknej Halszki przy zyciu. Od swo-
jej chiopskiej tesciowej dowiaduje sig, ze zabdjczynig Halszki jest jego
matka niepogodzona z mezaliansem. Zrozpaczony i wstrzgsniety dzie-
dzic zabija matke i siebie, a tesSciowa wydziera serce zabojczyni, by za-
niesc¢ je na grob zameczonej corki. Z zestawienia obu zrodet wynika,
ze zarys fabularny Halki zaczerpnat Wolski z opowiastki Wojcickiego,
tytutowa bohaterke uformowat jednak w duzej mierze na wzdr swojej
Halszki. Mtoda chtopka z jego poematu byta bowiem wcieleniem odda-
nia i szlachetnosci. Zadreczona przez zta tesciowa, bliska smierci, bta-
gata swoja matke, by nie zdradzata szczegdtow jej zgonu. Gdy zas zadna
zemsty matka triumfalnie ztozyta na grobie corki serce wydarte z piersi
trupa okrutnej pani dziedziczki, Halszka, w anielskiej postaci, spiewata
jej piesn o przebaczeniu.

W operowym libretcie obraz romansu pana z chtopka zostat wy-
czyszczony z elementdw romantycznej grozy i niesamowitosci, w ktore
obfitowaly oba wczesniejsze warianty. Wolski — by¢ moze na zyczenie
Moniuszki — zrezygnowat z frenetycznych akcentow charakterystycz-
nych dla poematu, przyblizyl natomiast akcje do doswiadczenia od-
biorcow. W libretcie egzaltacje zastapita wiec tonacja sentymentalna.
Biedermeierowskg, swojskg atmosfere autor podkreslit, wzmacniajac
akcenty folklorystyczne i upraszczajac jezyk. W Halce zaszla tez istotna
zmiana fabularna — Janusz, dziedzic, ktory uwiodt dziewczyne, a po-
tem ja porzucit, by poslubic corke Stolnika, Zofig, nie popelnia samo-
bdjstwa, w przeciwienstwie do swych literackich pierwowzordw?”.

Zgodnie z obowigzujacg w biedermeierze tendencja wyekspo-
nowane zostaly chrzescijanskie wartosci. W popremierowym pierwo-
druku opery z 1861 roku'® finalowe sekwencje maja nieco inny ksztatt

17 Juz po premierze, w roku 1860, Wolski zmodyfikowat
zakonczenie opery. W nowym ujeciu (krytykowanym pdzniej
bardzo ostro przez Schillera) wstrzasniety samobodjstwem Halki
Janusz ,ciska sie” do wody, a Jontek — w iscie solidarystycznym
duchu — wytawia go, ratujac od $mierci.

18 Faksymilowe wydanie tej wersji, dlugo uznawanej za zaginiona,
ukazato si¢ w 2012 roku nakladem Instytutu Sztuki PAN:
Stanistaw Moniuszko Halka, t. 1-4, libretto Wtodzimierz Wolski,
wstep i komentarze Grzegorz Zieziula, Instytut Sztuki PAN,
Warszawa 2012.
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niz w wariantach, ktore najczesciej pojawialy sie na scenie. Halka,
przebudzona ze snu o miltosci, uswiadomiwszy sobie, co dzieje si¢
w kosciele, przed ktorym stoi, ,,porywa toporek, ktory Jontek na sce-
nie zostawit i biegnie wsciekle do kos$cidtka”®. W wariancie lepiej
znanym jej potencjalna zemsta ma w sobie wigcej szalenstwa i rozpa-
czy niz wscieklosci: ,,biegnie w szale, zbiera chrust i stome rozsypana
na placu, zrywa kilka gatazek wierzbowych 1 zapala u lampki przed
ko$ciotem”2°. W obu jednak wariantach scena zapowiadajaca zemste
zostanie przerwana w taki sam sposob: Halka styszy modlitwe dobie-
gajacy z kosciota, a wtedy mitosc napetniona chrzescijanskim duchem
pokory akceptujacej cierpienie zwycieza nad miloscia szalong. Boha-
terka ,,z ptaczem pada na kolana”, cantileng Jakze bym ci¢ miata zabic,
moj drogi ,,potwierdza raz jeszcze swoja bezwarunkowg mitos¢ do nie-
wiernego kochanka”?! i biegnie nad rzeke, by juz na zawsze zejs¢ mu
zdrogi. Zardwno toporek, jak i zapalona wigzka chrustu pojawiajg si¢ tu
wiec tylko po to, by jeszcze dobitniej uwypukli¢ motyw ,,przeanielania”
kobiecej mitosci, czyli ostateczne zwyciestwo idei caritas.

Dzigki fabularnym i stylistycznym modyfikacjom wprowadzo-
nym przez Wolskiego (zapewne pod wpltywem zyczen Moniuszki),
Halka zblizyta sie wiec do biedermeierowskich wzorcéw. Swiat przed-
stawiony stat si¢ bardziej swojski, wartosci, na ktorych zostat ufun-
dowany i ktdre stuzy¢ maja ocenie postepowania bohaterow, nabraty
jednoznacznie chrzescijanskiego charakteru. Posta¢ Halki zas mozna
uznac za uciele$nienie ideatu kobiecosci charakterystycznego dla kul-
tury biedermeieru.

Oprocz zrodet literackich na ksztalt libretta i partytury Halki
wplynetly tez bez watpienia wzorce operowe. Istotnym punktem odnie-
sienia stala si¢ pierwsza grand opera Daniela Aubera La Muette de Por-
tici (Niema z Portici, z librettem Scribe’a i Delavigne’a), bardzo ceniona

19 W partyturze jest tylko fragment tego opisu (,, Halka porywa
toporek, ktory Jontek na scenie...”, t. 4, s. 186). Jednak we
wstepie Grzegorz Zieziula przytacza cale zdanie, ktore znamy
(jako wykreslone) w rekopisu wyciagu fortepianowego
przygotowanego przez Moniuszke dla Gebethnera i Wolffa
(t. 1, s. XXXIII).

20 Tamze, s. XXXIII.

21 Tamze, s. XLIII (synopsis libretta).
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Przedstawicielki Halki na scenie warszawskiej w latach 1858-1894.
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przez Moniuszke. Na zrddio to zwracal uwage juz na przetomie X1x i Xx
wieku Zygmunt Noskowski, watek ten rozwijali tez inni krytycy, akcen-
tujac przede wszystkim pokrewienstwa fabularne. Kropke nad ,,i” po-
stawil ostatnio Grzegorz Zieziula, ktory, uwypuklajgc reminiscencje
muzyczne, twierdzi, ze Moniuszko ,,zamierzal stworzy¢ swobodng pa-
rafraze Niemej z Portici”?2. Opera Aubera jako wazny kontekst Halki
uwypukla, oczywiscie, polityczny wymiar dzieta Moniuszki, ktore,
jak sygnalizowal pierwszy monografista Moniuszki, Aleksander Wali-
cki, powstato ,,$wiezo pod wrazeniem wypadkow 1846 roku”23. U Au-
bera nieszczescia i krzywda tytutowej bohaterki staja sie przeciez iskrg
zapalng powstania neapolitanskich rybakow. Z tego powodu Niema
z Portici znalazla si¢ od razu na czarnej liscie cenzorow w catej Europie
(zwlaszcza Ze jej brukselska premiera okazata si¢ poczatkiem narodo-
wowyzwolenczego powstania w Belgii). W Warszawie o jej premiere za-
biegano dtugo, ale doprowadzono do niej dopiero w czasie powstania
listopadowego. W planowanej pod koniec lat czterdziestych premie-
rze Halki tytutowa parti¢ spiewa¢ miata Ludwika Rywacka, ktora pub-
licznos¢ mogla jeszcze pamigtac jako wykonawczynie¢ jednej z rol we
wznowieniu Niemej z Portici w 1833 roku. Rownie wazny — i nie mniej
polityczny — jest jednak inny aspekt dzieta Aubera. W jego tytutowe;j
bohaterce rozpoznac¢ mozna mianowicie wzorcowg melodramatyczng
heroine (takze dzieki temu, ze — skadingd z powodu ograniczonych
mozliwo$ci wokalnych pierwszej wykonawczyni — pozbawiona zostata
glosu): uwiedziona przez syna wicekrola Neapolu, nie zwazajac na
swojg krzywde, bedzie pomagata ukochanemuijego narzeczonej, osta-
tecznie zas zejdzie im z drogi i popelni samobdjstwo, rzucajac si¢ w mo-
rze ze skaty. Ten sam motyw wprowadzi Moniuszko do finatu Halki.

Auberowska Fenella nie jest jednak jedynym punktem odnie-
sienia dla finalowego rozwigzania, ktore stanowi znamienny przy-
ktad przenikania pomystow wykutych w melodramacie muzycznym do
opery. Motyw spektakularnego samobdjstwa nieszczesliwie zakocha-
nej kobiety wpisuje sie¢ w ,,model melodramy”24, ktérego wehikutem

22 Grzegorz Zieziula Od Ariadny do Halki. Model melodramy
w operze Moniuszki i jego poglosy w ikonografii, ,Muzyka”
nr3/2012, s. 37.

23 Aleksander Walicki Moniuszko, Warszawa 1873, s. 73.

24 Zob. Zieziula Od Ariadny do Halki..., dz. cyt.
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jest monodramowa, widowiskowa scena taczaca elementy muzyczne,
pantomimiczne, obrazowe, by da¢ wyraz napieciu budowanemu konse-
kwentnie w toku akcji dramatycznej. Grzegorz Zieziula, zainspirowany
badaniami Charlesa Charltona nad ,,modelem melodramy”, umiesz-
cza Halke w tej wlasnie tradycji. Jednym z waznych, cho¢ odlegtych
i niebezposrednich, zrddet wprowadzonej przez Moniuszke sceny sa-
mobojstwa bedzie wiec Ariadne auf Naxos Georga Bendy (1775), a takze
pozniejsze francuskie i wloskie operowe wersje tego motywu, wyko-
rzystujace zarowno watek Ariadny, jak i Safony, a takze przedstawie-
nia ikonograficzne, utrwalajace w wyobrazni artystow i odbiorcow skok
zrozpaczonej kobiety ze skaty. Przed koSciotem, w ktorym jej ukochany
bierze slub z inng, Halka, jak Ariadna, budzi si¢ w pewnym sensie ze
snu (jak Ariadna) i uswiadamia sobie wlasne polozenie. A w muzyce
przeplatajgcej jej melodramatyczne eksklamacje wystysze¢ mozna —
wedtug Zieziuli — echa podobnej finatowej sceny Niemej z Portici.
Model kobiecosci wykorzystywany przez tworcow opery — takze
przez Moniuszke w Halce — upowszechniany byt najskuteczniej przez
jeden z najwazniejszych dziewigtnastowiecznych gatunkow teatral-
nych, czyli melodramat. Francuski typ melodramatu, uprawiany z upo-
dobaniem w catej Europie, wykrystalizowatl si¢ na przetomie XVIIiI
1 X1X wieku, a wiec w czasie rewolucyjnych i porewolucyjnych zawiro-
wan?5. W zamysle swoich tworcow miat by¢ instrumentem ksztattowa-
nia swiadomosci spotecznej w tych trudnych chwilach. Przezywanie
skomplikowanych, malowniczych i zaskakujgcych perypetii bohate-
row, zakonczonych zwycigstwem dobra, pomagato widzom odnalez¢
wlasciwg sciezke w chaosie rewolucyjnego 1 porewolucyjnego swiata.
A ucielesnieniem niewinnosci i cnoty jest w tym gatunku najczesciej
kobieta, przedstawicielka warstw nizszych, skrzywdzona i ponizona
przez wysoko urodzonego mezczyzne. Taka jak Halka. Widz w toku
akcji ma uswiadomic sobie, ze sprawcg jej nieszczescia, a zarazem
sprawca zta, jest mezczyzna reprezentujacy tych, ktorzy wladaja swia-
tem. Przekonuja go o tym nie stowa, ale dziatania melodramatycznej

25 Najlepsza, wieloaspektowg analizg melodramatycznej
wyobrazni pozostaje od lat praca: Peter Brooks The
Melodramatic Imagination. Balzac, Henry James, Melodrama and
the Mode of Excess, Columbia University Press 1976. Zob. tez.
Robert Bechtold Heilman Tragedy and Melodrama. Versions of
Experience, Washington University Press 1968.



heroiny. Paradoks melodramatu polega jednak na tym, ze owe dzia-
tania potwierdzaja zarazem bezwarunkowo stare, tradycyjne, patriar-
chalne wartosci. Czyli wartosci, dzigki ktorym oprawca bohaterki nie
tylko ma, ale izachowa wtadze¢. Moralny triumf ponizone;j 1 skrzywdzo-
nej kobiety nie jest wigc w melodramatycznym teatrze obietnicg rewo-
lucji, ale nostalgicznym powrotem do raju przeszitosci. Dzigki takiej
konstrukeji ideowej melodramat swietnie si¢ wpisuje w ramy kultury
biedermeieru.

Halke jako bohaterke melodramatu uksztattowat sentymentalno-
-romantyczny typ wrazliwosci, stawiajgcy na pierwszym miejscu uczu-
cia. W sentymentalno-romantycznym swiecie cztowiek dobry to ten,
ktory patrzy sercem. Milos¢ jest wiec przeznaczeniem melodramatycz-
nej heroiny, ciepto i serdecznos¢ jej znakiem rozpoznawczym, a po-
kora, ofiarnosc¢ i poswigcenie — to cnoty, ktore zapewnig jej ostateczne
zwyciestwo. W przypadku Halki (i wielu podobnych do niej postaci) —
jest to zwyciestwo zza grobu. Inne by¢ nie moze. Dlaczego Halka musi
umrzec? Dlatego ze naruszyla spoteczne tabu, dlatego ze jej pozamal-
zenska mitos¢ byta grzeszna i uczynita z niej kobiete upadty. Halka wie,
ze jedyny raj to raj domowego ogniska i cichej, petnej poswigcen kobie-
cej mitosci. Jednak, tamigc szdste przykazanie, na ten ziemski raj nie
zastuzyla. Nic dziwnego, ze popada w szalenstwo. Dzieli los wielu ko-
biecych postaci, ktore czyniac to, co im nakazuje serce, zostajg wpla-
tane w sytuacje bez wyjscia. Prosta dziewczyna nie moze rozumiec za-
wilosci tego swiata. Autor libretta opery Moniuszki podkresla motyw
szalenstwa bardzo wyraznie, klasycznym chwytem: Halka przez chwile
zamierza podpali¢ kosciot, w ktorym jej ukochany bierze slub z inng.
Chwila stabosci stuzy jednak przede wszystkim uwypukleniu osta-
tecznego zwycigstwa moralnego bohaterki: nieszczgsna dziewczyna
umiera ze stowami przebaczenia na ustach, umiera po to, by jej uko-
chany mogt by¢ szczesliwy. Taka aranzacja przebiegu akeji potwierdza
naczelne wartosci biedermeieru: mito$¢ rozumiang jako caritas i ro-
dzing jako jej naturalne srodowisko.

Grzeszna 1 niewinna zarazem Halka Wolskiego 1 Moniuszki to
swojski wariant bardzo popularnej w X1x wieku figury kobiety upad-
tej, ktora jest szczegolnie cennym pod wzgledem ideologicznym wcie-
leniem melodramatycznej heroiny. W czytelny sposob wyznacza zespot
regut definiujgcych idealny wariant kobiecej tozsamosci, a jednoczes-
nie obrazowo ukazuje konsekwencje niedostosowania si¢ do tego
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modelu. W jednym gescie uwzniosla i uprzedmiotawia dziewigtnasto-
wieczng kobiete, stajac si¢ skutecznym, bo przemawiajacym do serc,
narzedziem stabilizowania spotecznych i kulturowych wyznacznikow
plci. Biegunowy obraz grzesznej i niewinnej heroiny stuzy takze utrwa-
laniu tradycyjnej relacji miedzy tym, co meskie i tym, co kobiece. W tak
skonstruowanej figurze sklejone zostaly bowiem dwa kobiece typy,
ktore w zyciu — ze wzgledu na to, co okreslano jako naturalne potrzeby
mezczyzny — mialy pozostac rozdzielone: namigtna, zmystowa ko-
chanka i czysty, ofiarny aniot dobroci. Scenariusze przebudzenia aniota
dobroci w namietnej kochance bywaja rozne, ale zasada pozostaje nie-
zmienna. Dopiero pod koniec wieku ten fantazmatyczny model kobie-
cosci zacznie si¢ rozklejac.

2. ,ljemusie bede, jak pies, u nog wtoczyta...”

Sposrdod poprzedniczek Halki, ktorych nie brak w polskim teatrze
miedzypowstaniowym, najbardziej interesujaca wydaje si¢ bohaterka
dramatu Jozefa Korzeniowskiego Dziewczyna i dama (1837)2°. Tekst po-
wstatl pod koniec lat trzydziestych, na poczatku lat czterdziestych byt
wystawiany we Lwowie, bez wigkszego chyba powodzenia. Do War-
szawy zas trafit w roku 1857, a wiec tuz przed premiera Halki. W Kra-
kowie zagrano ja po raz pierwszy w 1870. Nic nie wskazuje na to, by
Dziewczyna i dama cieszyta si¢ wielka popularnoscia, warto jednak te
sztuke przywotac, bo — jak zadna inna — obnaza szwy konstrukcyjne
kobiecego ideatu wpisanego w melodramatyczny schemat. I to wtasnie
w wariancie biedermeierowskim.

Tytulowa dziewczyna, czyli uwiedziona i1 porzucona Kasia, wy-
rdznia si¢ na tle pokrewnych sobie postaci zaskakujaca elokwencja. Nie
przestaje byc wiejska, prostg i naiwng, dziewczyna, ale poniewaz autor
uczynil z niej corke dosc ekscentrycznego ekonoma, ktory karmit swoje
dziecko poezjami i sentymentalnymi sielankami — Kasia mowi sporo.
Co wiecej, w swych wypowiedziach sumiennie i nader patetycznie cha-
rakteryzuje typ melodramatycznej heroiny, ktorg odgrywa.

26 W Warszawie w roku 1857 grano jg pod tytutem Dama
i dziewczyna, czyli dwa oswiadczenia. Znana byta takze pod
tytutem Plochosc ukarana.
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Jej losy sg bardzo typowe. Zakochana bez pamigci Kasia opus-
cita rodzicow, by zamieszka¢ w miescie, blisko uwielbianego Alfreda.
Alfred nie jest tak cyniczny jak Janusz z Halki, docenia kobiecego
aniota, ktory umilal mu kawalerskie zycie. Zamierza jednak ustatko-
wac sie 1 ozeni¢ z mtoda wdowa, dlatego musi wiejska kochanke po-
rzuci¢. Z bolem serca wysyla swego przyjaciela, by jej to oznajmit.
Kasia w zasadzie spodziewa si¢ tej nowiny. Wie bowiem, jaki jest jej
obraz w oczach swiata: ,,Bytam kochanka Alfreda, jego zona, jego
stuga. Teraz jestem tylko kobietg bez czci i honoru, wzgledem ktore;j
kazdy krok moze by¢ pozwolonym”?”. Przekroczyta granice obyczaj-
nosci, ktorej dziewigtnastowiecznej kobiecie przekroczy¢ nie wolno,
i akceptuje wszelkie konsekwencje swojej decyzji, podziela bowiem
powszechnie obowiazujaca hierarchi¢ wartosci. ,,Przewinienie bylo
wielkie — powiada — pokuta powinna by¢ takaz”. Ale milos¢, ktora
Kasia obdarzyta swego kochanka, cho¢ na pozdr wystepna, nie jest
zmystowa namietnoscia, lecz speinia wszystkie biedermeierowskie
idealy: polega na bezgranicznym oddaniu i bezgranicznym poswig-
ceniu. Kasia tak mowi o swoim stosunku do Alfreda: ,,[...] ktora wie-
dziatam o wszystkich jego trudnosciach, ktoram znata wszystkie jego
ktopoty, ktora gotowam byta caty ich cigzar wziac na siebie, ugiac sie
pod nim do ziemi, byle on prosto i lekko szedl przede mna, i droge ma
mitosci wejrzeniem o$wiecal”. Jej mitosé to klasyczna wersja caritatis,
ktora wyraza si¢ w nieustannym przebaczaniu. ,,Przebaczatam, cho¢
o mnie zapominal; zamiast stowa wymowki odbierat uscisnienie mi-
tosci”. Porzucona Kasia rozpacza, ale — inaczej niz Halka i wigkszo$¢
melodramatycznych bohaterek, reprezentujacych cnote ucisniong —
nie popada w szalenstwo. Przeciwnie, jest wierna swoim biedermeie-
rowskim ideatom pokory, skromnosci, pracowitosci: ,,Ja pojde w Swiat,
daleko — gdziekolwiek sierp zzyna tany, gdzie rydel przewraca ziemig,
gdzie reka pracowita potrzebna, tam znajde chleb, przytutek —a moze
i uspokojenie”. Pozostaje tez wierna utraconej mitosci: nie przyjmuje
nie tylko awansow, ale nawet oswiadczyn bogatego, ekscentrycznego,
garbatego Hrabiego. Thumaczy Hrabiemu, Ze ,kobieta, ktora si¢ od-
daje bez serca — przedaje si¢”, definiujac w ten sposob popularne

27 Jozef Korzeniowski Dziewczyna i dama, czyli dwa oswiadczenia,
Wilno 1848, s. 35; kolejne cytaty: s. 34, 98, 36, 62.
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Inny typ salonowej lwi-
cy stworzyl Korzeniowski
w Miodej wdowie. Po premie-
rze Mtodej wdowy w Rozma-
itosciach w 1846 roku recen-
zent ,,Gazety Warszawskiej”
pisat:

»Kobieta  wyzwolona
przestaje by¢ kobietg w istot-
nym znaczeniu i pojgciu tego
wyrazu. Do milosci nie zni-
za si¢, praw meza nie uzna-
taby nigdy i mniemane;j wol-
nosci nikomu nie poswieci.
Aby stang¢ na rowni z mez-
czyzng, w ¢wiczeniach, kto-
re nie przystoja jej plci, kazi
wdziek naturalny postaci, ru-
chu i gestu. Kon, strzelba, cy-
garo, kielich szampana, czy-
tanie ztych ksigzek, karty, to
jej rozrywki”. Stadia zepsu-
cia kobiet wyzwolonych sg
W jego opinii rdzne, a boha-

terka Korzeniowskiego, jest
dopiero kandydatka na taka
reformatorke, bo na szczgscie
»kobieta w niej przemaga”.
Recenzent wytyka jednak
delikatnie Korzeniowskie-
mu, ze typ ten przedstawit
za tagodnie. Chlosta powin-
na by¢ ,wiecej ostra, wiecej
stanowcza”, bo ,niepotrzeb-
na wzglednos¢ dla istot, ktore
reprezentuja w towarzystwie
zepsucie, falsziblad”.

,Gazeta Warszawska” nr 43/1846

Nie ma watpliwosci, ze
obraz bohaterki Mtodej wdowy
zjeszcze wieksza wyrozumia-
toscia kreowata trzydziesci lat
pozniej Helena Modrzejew-
ska - rola Hrabiny byla jedna
z jej z popisowych rol. Wiady-
staw Bogustawski w ,,Kurie-

Leontyna Halpertowa

rze Warszawskim” wychwa-
lat ja za ,,takt w odznaczaniu,
w akcentowaniu efektow [...]
Nie mowimy tu o dobrym to-
nie, ktory jest naturalnym zy-
wiotem pani Modrzejewskiej,
ale mamy na mysli poczucie
miary w efektach tam, gdzie
nawet autor zdaje si¢ pozwa-
la¢ na jej przekroczenie”.

Kurier Warszawski” nr 118/1875.




Fragment drewnianego parawanika
z rolami Alojzego Zétkowskiego
autorstwa Franciszka Kostrzewskiego, 1889.

skitj. Jest 1o histerya stosunku domowego oby-
wateln ziemekioge, starcgo kawalera, = pania gospo-
dyniy. Rzecz sama preez sig deagliva,  Pan Lli-
zinski 162 nie liczy sig weale do tyeh autorow, ktd-
rzy wystepujae przeid publicanoéeiy w glansownny ch
rkawiczkach salonowego konwenansu, mierz; slow-
ka i gladzs wyragenin,  Inie on = gory i dba prae-
dewsxystkitm 0 Wyrazistosé i nazywnme racezy o
imienin.  Wybornic podsluchal muwg Indu, o zna -
jae doskonnle typy jakic praedetawia, pewny jest
sichic i nic oglyda sig ani na prawe, ani na lewo.

To trochy Frodrowska szkols, chociaz = grani-
cenczo slupa o ktéry pan DBliziaski  opicra eig
dopicro, daleko jeszeze do stolicy sztuki, w kudrdj
engindn kedl nuseych komedyopisarzy. N

Mareowy knwaler podobal sig wlasnie dla 1)
zezerosei barw, do keord] publicancsc nasza nie
jest jeszeze preyzwyczajona. Wine to gliwnie key-
tyki, kidrn w ostatnich dwoch dziesiytkach lot kla-
din ciagle w ucho niclicznym naszym antorom E'lnm»
matyeznym, Zeby jok ognin unikali wezelkiego
akamdalu.

.Tygodnik llustrowany” nr 288/1873.



Viltoary wasnki

6. Karykatury z warszawskiej premiery Malaszki w 1886 r. Wedlug rysunku Stefana
Mucharskiego



w XIX wieku transakcyjne matzenstwa, ktore stang sie popularnym te-

matem teatralnym?.

Jest jednak w tym dramacie jeszcze jedna bohaterka, Adamowa,
dla ktorej Alfred porzucit Kasie. To tytutowa dama, swietny przyktad
innego dziewietnastowiecznego typu kobiecego, salonowej Iwicy. Ada-
mowa, korzystajac ze statusu bogatej, mtodej wdowy, ze znaczng swo-
boda nawiazuje kontakty z mezczyznami. Gdy zas w swojej damsko-
-meskiej grze i kolekcjonowaniu adoratorow posuwa si¢ tak daleko, ze

grozijej towarzyska kompromitacja, przyj-
muje propozycje kontraktowego matzen-
stwa 1 bez wahania wychodzi za maz za
mezczyzng, ktorego oswiadczyny odrzu-
cita uboga Kasia. Za garbatego i szkarad-
nego Hrabiego, na ktdrego jeszcze nie-
dawno patrzec nie mogta.

Alfred, wystrychniety na dudka
irozczarowany postawg damy, znow chet-
nie zagladalby do izdebki Kasi. Ona jed-
nak wypeia role melodramatycznej bo-
haterki do konca. Zgodnie z modelowym
scenariuszem, ktory znamy z Halki, ska-
cze do rzeki. Nie dlatego jednak, ze — jak
Halka — oszalata z rozpaczy. I nie dlatego,
ze zajrzawszy za kulisy wielkiego swiata,
przerazita si¢ obtudy aktorow, ktorzy na
tej scenie wystepuja (choc z pewnoscig sie
przerazita). Do desperackiego kroku nie
zmusza jej takze perspektywa zycia w ne-
dzy, ma bowiem posad¢ na dworze gar-
batego 1 szkaradnego, ale szlachetnego

140

Wiktoryna Bakatowiczowa

Hrabiego. Wydaje sig, ze ten radykalny i dos¢ nieoczekiwany gest boha-
terki ma przede wszystkim potwierdzic¢ wartosciiidealy biedermeieru.

28 O roznych wariantach tego motywu pisata Maria Olszewska

Przedmiot transakgji: corka. Od Fredry do Perzyhiskiego,

w: Mieszczanstwo i mieszczariskosc w literaturze polskiej drugiej
potowy XI1x wieku, pod red. Ewy Ihnatowicz, Elipsa, Warszawa

2000.
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Jej decyzje wyjasnia nam w finale hrabia: ,To porzagdek naturalny:
kiedy ktora wychodzi z domu bez wiedzy ojca, matki, to idzie prosto
do rzeki”?°. Motyw rodziny jako ostoi wartosci, motyw zlamania za-
sady postuszenstwa rodzicom pojawit si¢ w tekscie dramatu juz wczes-
niej. Kasia bardzo wyraznie mowila, ze przyczyna jej najwickszej meki
jest wlasnie swiadomosc¢, iz sprzeciwita si¢ woli rodzicéw. Sztuka Ko-
rzeniowskiego nie pozostawia ztudzen co do zrodet ideatu kobieco-
sciijego roli w zyciu spotecznym. Ideat ten reguluje przede wszystkim
czwarte przykazanie Dekalogu: ,,Czcij ojca swego i matke swojg”, przy-
kazanie utrwalajace role autorytetu w zyciu wszystkich ludzi, ale w tym
przypadku podkreslajace szczegolne znaczenie autorytetu w zyciu do-
rostej kobiety. Sposob, w jaki przywotuje je Hrabia, akcentuje wieczng
matloletniosc kobiet, zapisang skadinagd w owczesnym prawie.
Komediowy wariant romansu pana z chiopkg i wpisanego wen
modelu kobiecosci znalez¢ mozna miedzy innymi w tworczosci Jo-
zefa Blizinskiego, ktory w pierwszej potowie lat siedemdziesiatych X1x
wieku wskrzesit atmosfer¢ komedii dworkowe;j. Ten kontynuator tra-
dycji komedii osiemnastowiecznej 1 dziedzic wezesnego Fredry uzna-
wany jest zarazem za ,,ostatniego dramatopisarza szlacheckiego”, jak
pisze Agnieszka Ziotowicz3°. Do pograzajacego si¢ w coraz wigkszym
upadku, szlacheckiego srodowiska, ktore byto niezmiennie przedmio-
tem jego zainteresowania, odnosi si¢ z ,,uwaga realisty” i z ,,sympatig
humorysty”, kreslac nostalgiczny obraz niegdysiejszego szlacheckiego
dworku i zwigzanych z nim wartosci. Obraz ten, zawierajacy elementy
niezjadliwej, ale pelnej zrozumienia krytyki, wpisuje si¢ doskonale
w tradycje biedermeierowska. Przestrzen wiejskiego dworku, w ktdre;j
rozgrywa si¢ miedzy innymi akcja krotochwili Marcowy kawaler, okre-
sla stosunki migdzyludzkie, sposoby komunikacji. Przede wszystkim
jednak okazuje si¢ ostojg tradycyjnych rol spotecznych i genderowych.
Bohater Marcowego kawalera, przeszto czterdziestoletni kawa-
ler romansujacy ze swa chlopska gospodynig, zamierza si¢ ustatko-
wac 1 ozenic z sasiadka ze szlacheckiego dworku. Adam Dobrowol-
ski, pierwszy monografista Blizinskiego, dopatruje si¢ zrodla tematu,

29 Korzeniowski Dziewczyna..., dz. cyt., s. 125.

30 Agnieszka Ziotowicz Wstep, w: Komedia dworkowa. Antologia,
wybor, wstep, opracowanie Agnieszka Ziotowicz, Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2006, s. 39.



opracowywanego przez przeszlo dwa lata, w osobistych doswiad-
czeniach autora, ktory ,,w tej dobie sam juz jest kawalerem marco-
wym”. Dobrowolski rozumie doskonale, ze: ,,Samotnos¢, brak towa-
rzystwa wywotuja najpierw nude — pozniej chec znalezienia rozrywki
gdziebadz. Nastepuje wiec zblizenie do ludu”3*. Przyktadem ,,rozrywki
gdziebgdz” okazuje si¢ wtasnie romans szlachcica z chtopska gospody-
nia. Tak si¢ rozpoczyna komediowy wariant opowiesci o melodrama-
tycznej kobiecie upadlej. Pawtowa, podobnie jak Halka, kocha szcze-
rze swego pana i nie chce uwierzyc, ze moglby ja zostawic¢ dla inne;j.
On jednak dojrzewa do decyzji malzenstwa z sasiadkg i nie bardzo wie,
jak powiedzie¢ o tym swej gospodyni, chcialby to zatatwic, korzysta-
jac z pomocy przyjaciela. Gdy Pawlowa orientuje si¢ wreszcie w sytu-
acji, znajduje sposob, by cietym jezykiem i nieskomplikowana intrygg
pokrzyzowa¢ matrymonialne plany swego pana i ukochanego, kom-
promitujac go przed posredniczka, czyli bylg guwernantka potencjal-
nej narzeczonej. W tej komediowej wersji Halki zgodnie z regutami ga-
tunku w finale pojawia si¢ — nieco mglista — wizja happy endu. Bo cho¢
do tej pory bohater odzegnywat si¢ od mozliwosci trwalszego zwigzku
z chtopska kochanka, do ktorego probowat go namowic przyjaciel, Lu-
domir, to w finale szepce jej do ucha cos, co czes¢ widzdow i krytyki od-
bierze jako obietnice malzenstwa. Sposob ujecia relacji tej pary kaze sie
jednak zastanowi¢, czy bylby to na pewno happy end.

W popularyzacji tradycyjnych rol genderowych wazng role ode-
grat teatr. Marcowy kawaler trafit bowiem na scen¢ w mistrzowskiej
interpretacji aktorskiej. Cieszyt si¢ ogromnym powodzeniem u pub-
licznosci: w sezonie premierowym sztuke powtdrzono ponad dwa-
dziescia razy, w sumie na scenie warszawskiej zagrano jg piecdziesigt
osiem razy32. Krytycy wychwalali pod niebiosa Z6tkowskiego i Baka-
lowiczowa. Spore watpliwosci budzit natomiast podjety w sztuce te-
mat oraz sposob jego ujecia. Wactaw Szymanowski pisat w ,,Tygodniku
Ilustrowanym”: ,,Jest to historia stosunku domowego obywatela ziem-
skiego, starego kawalera, z panig gospodynig. Rzecz sama przez si¢

31 Adam Dobrowolski Jozef Blizinski. Zarys biograficzno-literacki,
Krakow 1894, s. 49.

32 Zob. Agnieszka Wanicka Dramat i komedia Teatrow
Warszawskich 1868-1880, Wydawnictwo UJ, Krakow 2011, s. 204.
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drazliwa”33. T dodawal, ze autor troszczy sie o ,,nazywanie rzeczy po
imieniu”. ,,Kurier Warszawski” przypominal, ze ,,s3 pewne wzgledy,
dla ktorych sceny miedzy szlachcicem a chlopka [...] budza przykre
wspomnienia, a nawet smiech nie jest w stanie w zupetnosci odegnac
od nich natretnego cienia przeszlosci’3*. Recenzent ,,Przegladu Ty-
godniowego” poszedt w innym kierunku i zarzucal autorowi zaledwie
brak smaku: ,,Przyznamy si¢, ze niezbyt smaczne zrazu uczynita na nas
wrazenie ta wystawa starokawalerskich brudéw”’35. Mozna z tego wy-
ciggngc¢ wniosek, ze tego rodzaju sprawy powinny pozostac tajemnicg
poliszynela i nie wypada pokazywac ich na scenie. Znacznie dosadniej
rzecz okresla warszawska ,,Kronika Rodzinna”, piszac, ze utwor ,,kreci
si¢ na temacie modnym dzisiaj w pewnych zakatkach literackich: na
temacie prostytucji, przez ludzi wyklinajacych wszelkie ideaty. Sztuka
jest tym niemoralniejsza, ze ma dwuznaczne zakonczenie szeptane,
z ktorego nie mozna na pewno dociec, czy przynajmniej stato si¢ zados¢
wymaganiom juz nie obyczajnosci, ale choéby kodeksu cywilnego”3.

Krytycy roznie podchodzili do zakonczenia krotochwili. Recen-
zentowi ,,Przegladu Tygodniowego” final sugerujgcy matzenstwo dzie-
dzica i chlopki przypadt do gustu: ,,To ztagodzenie roznicy kastowej ma
w sobie nawet troche zywiotu tendencyjnego, ktory jedynie tylko moze
podtug nas okupywac w sztuce temata niemoralne, i to jeszcze niezbyt
cuchngce zgnilizna”. Innego zdania byt ,,Kurier Warszawski”: ,,Jakze tu
widzom powiedzie¢, ze po tej matlej burzy [...] szlachcic z gospodynig
zy¢ sobie beda nadal jak zyli. Pan Ignacy szepce wiec cos do ucha pani
Pawlowej, a pani Pawtowa klekajgc obejmuje nogi pana. W tym szepcie,
w tej ponizajgcej postawie miesci si¢ obietnica matzenstwa. Moralnos¢
teatralna zadowolona — ale niestety prawda zyciowa protestuje na caty
gtos [...]”37.

Sposob podejscia do postaci Pawlowej to osobny temat. Adam
Dobrowolski w roku 1894 oraz Janina Garbaczowska w roku 196738

33 »Tygodnik Ilustrowany” nr 288/1873.

34 »Kurier Warszawski” z 16 maja 1873.

35 »Przeglad Tygodniowy” nr 21/1873.

36 »Kronika Rodzinna” nr 11/1873.

37 »Kurier Warszawski” z 16 maja 1873.

38 Janina Garbaczowska O komediopisarstwie J. Blizinskiego,

w: Jozef Blizinski Komedie, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1967.
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wzruszaja si¢ zgodnie dowodem uczucia, jaki daje Pawtowa, deklaru-
jac, ze ,,przywlekta[by] sie chociaz pode drzwi”, gdyby pan Ignacy wy-
rzucit ja z domu za intrygi przeciwko rywalce. ,,Ja i tak pana kocham”,
wyznaje Pawlowa, cho¢ przed chwilg tenze pan siniaki jej ,porobil”3°.
Dobrowolski tak komentowat te¢ deklaracje: ,,To przywiazanie pro-
stej kobiety wzrusza glteboko. Autor dowiddt, ze prawde uczucia zro-
zumial i Ze je wlasnem sercem rozzarzyl”+°. Garbaczowska za$ twier-
dzi, ze ,,sprawa mitosci Pawtowej do dziedzica nie miesci si¢ w zadnym
schemacie, urzeka wdziekiem i poezja”41. Jakby nie zauwazyla, ze mi-
tosc ta wpisuje si¢ doskonale w melodramatyczna rame kobiecej toz-
samosci, obowiazujacg przez caty X1x wiek. Pawlowa patrzy z uwiel-
bieniem na Ignacego zakrecajacego uczernione wasy, ,tuli jego reke
do ust i catuje”#?, ,,rzuca mu si¢ na szyje”, namietnie wyznaje mitosc.
Ruga Ludomira, ktory probuje jej broni¢ przed Ignacym, nie pozwala
gosciowi wtracaé sie do ,,mitosnych” porachunkdw, zakonczonych si-
niakami na jej ciele: ,,Czego pan bedzie nos miedzy nas wtykat... Po-
gniewamy sie, to sie pogodzimy i kwita...”. Wszystko dlatego, ze mitos¢
definiuje te postac catkowicie. Chociaz w przeciwienstwie do Halki Pa-
wlowa ma spore doswiadczenie zyciowe, takze i ona nie moze uwierzyc
w to, ze jej ukochany moglby sie ozenic z inng. A charakter relacji mie-
dzy kobieta a mezczyzna jest dla niej oczywisty: ,kazdy wdowiec, to jak
pies do owiec...”.

Przytoczona sentencja Pawlowej to jedno z przystow, za ktore wy-
chwalano Marcowego kawalera nie tylko w X1xX wieku, ale takze w na-
szych czasach*3. Postac przyjaciela pana Ignacego, Ludomira, skrzetnie
notujacego wszystkie powiedzonka bohaterki, wzorowana byta skad-
inad na Oskarze Kolbergu, z ktorym przyjaznit si¢ Blizinski*4. Wedtug
krytykow (a takze niektorych badaczy) przystowia wnosity do utworu

39 Blizinski Komedie, dz. cyt., s. 367, 366.
40 Dobrowolski Jozef Blizinski, dz. cyt., s. §1-52.

41 Garbaczowska O komediopisarstwie..., dz. cyt., s. 17.

42 Blizinski Komedie, dz. cyt., s. 348.; kolejne cytaty: s. 349, 359,
366, 343.

43 Zob. m.in. Joanna Iwaniec Styl komedii Jozefa Bliziniskiego na tle
konwencji gawedowej, Agencja Poligraficzna Tecza, Nowy Sacz
20009.

44 Zob. Dobrowolski Jozef Blizitiski, dz. cyt., s. 52. Dobrowolski
dodaje: ,,Aktor Checinski, grajacy na scenie warszawskiej te
role, uzyskawszy pozwolenie Kolberga, charakteryzowat si¢
nawet na niego” (tamze).



wielce ceniong wowczas madros¢ ludowa, byly wiec sposobem po-
wrotu do korzeni, do ,,nieskazonej polskosci”. Recenzent ,,Gazety Pol-
skiej” chwalit autora: ,Widocznie pan Blizinski z zamitowaniem pod-
stuchat tych jedrnych wyrazen, ktére pomimo rubasznosci, stuchacza
nie tylko nie razg, ale owszem, do serdecznego pobudzajg $miechu”+5.
Najwiecej przystow w tej jednoaktowej komedii wygtasza, oczywiscie,
Pawlowa. Wsrod nich znajdziemy rozne madrosci zyciowe, ktore za-
pewne pobudzaty do ,serdecznego” $miechu nie tylko cytowanego
recenzenta. Gdy Pawlowa powiada, ze ,,jak chtop kobiety nie bije, to
w niej watroba gnije...”, nie ma zadnych watpliwosci, Ze to poniekad
meski obowiazek. Bo ,,kazda dopiero dobra, jak ja bez dziesie¢ progow
przewlecze”#6.

Gdy Wiktoryna Bakatowiczowa recytowata te przystowia ,po
chlopsku”, publicznos¢ bawila si¢ doskonale. Chwalono aktorke za to,
ze tak szybko nauczyta si¢ odpowiedniej wymowy. Sukces Bakatowi-
czowej w roli Pawtowej miat jednak takze inne zrodta. Aktorka wzbo-
gacila postac gra niema, za pomoca ktorej wniosta w komediowy rysu-
nek nute liryzmu:

Wprawdzie pani Pawlowa w swej czerwonej chustce na glowie, gorsecie gra-
natowym i koralach, tadnie, bardzo tadnie wygladata, ale mozna bylo zapo-
mnie¢, ze si¢ ma przed sobg artystke, taka byta chtopka; tylko takg z Wiestawa
Brodzinskiego w kulisy przeniesiona.[...] A jak $piewa, ocierajac sciereczky

kurz z mebli, swojg dumbke, jak umie ptaka¢ temi prostemi notami!4”

Uscisnigciem ndg swego pana i ukochanego w jednej osobie oraz
rzewna piosenka wywota¢ musiata w pamieci niektdrych widzow skoja-
rzenia z melodramatycznymi wzorcami, bo ,,Gazeta Warszawska” doj-
rzata w niej druga Adelajde Ristori, a wiec spadkobierczyni¢ mistrzyni
w malowaniu scenicznych melodramatycznych portretéw kobiecych.

W Mataszce Gabrieli Zapolskiej modele postaci znane z Halki wy-
korzystane zostang w inny sposob. Bohaterka tej sztuki, podobnie jak
Halka, jest chtopsky kochanka dziedzica. Malaszka zostawia wlasne
dziecko i porzuca meza, lokaja, by pojecha¢ za kochankiem do miasta,

45 »Gazeta Polska” z 21 kwietnia (3 maja) 1873.
46 Blizinski Komedie, dz. cyt., s. 343, 344.
47 »Gazeta Warszawska” z 17 maja 1873.
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w charakterze mamki jego synka. Gdy dziecko umrze z powodu jej za-
niedbania, wygnana z hrabiowskiego domu mloda chtopka wroci do
meza. Spektakl zazdrosci rozgrywajacy si¢ w chtopskiej chacie konczy
sie pozarem, w ktorym zging oboje. Tytulowe bohaterki obu utworow
tworzg interesujaca pare, a ich analiza uwypukla zmieniajace si¢ spo-
soby ujmowania tematu chtopskiego oraz kobiecosci. Krzysztof Klosin-
ski*® sugeruje, ze obraz chtopskiego bohatera w dziewigtnastowiecznej
literaturze rozpiety byt miedzy biegunami ,russoistycznej sielanki”
i ,,zolowskiego biologizmu”. Halke i Malaszke, a przede wszystkim ich
utrwalone przez krytyke wizerunki, mozna w pewnej mierze uczynic¢
ilustracja tej binarnej opozycji. W figurze Mataszki sielankowe rysy zo-
staja, rzeczywiscie, niemal catkowicie zatarte. Z drugiej jednak strony
posta¢ Mataszki nie jest ulepiona wylacznie z naturalistycznych okru-
chow, poniewaz istotng role w jej portrecie odgrywajg stereotypowe
rysy femme fatale.

O tym, jak Mataszka odwraca schemat, na ktorym ufundowana
zostala postac Halki, pisata Agata Chatupnik*°. O losie obu bohaterek
przesadza romans z arystokrata. Wedtug Chatupnik, Halka pozostaje
bierna w oczekiwaniu na odmiang losu, za to Mataszka aktywnie kre-
uje swa przyszlos¢, tyle ze ta wynikajaca z namietnosci aktywnosc staje
si¢ przyczyna jej zguby. Interpretacja Agaty Chatupnik w pewnej mie-
rze upraszcza relacje miedzy postaciami. W gruncie rzeczy bowiem
Halka nie jest bierna. Wyrusza przeciez do miasta, rozmawia ze swym
ukochanym, potem zjawia si¢ pod kosciotem z toporkiem albo wiazka
chrustu w reku. Wydaje si¢ zatem, ze fundamentalna rdznica miedzy
bohaterkami lezy gdzie indziej. To roznica w podejsciu do wtasnej ko-
biecosci. I whasnie ta roznica sprawia, ze Halka jest przez publicznos¢
akceptowana, Mataszka zas — odrzucana.

Niewinnos¢ Halki-cudzotoznicy polega, migdzy innymi, na cal-
kowitym braku swiadomosci potegi wlasnej kobiecosci. Halka w zaden
sposob nie wykorzystuje swoich wdzigkow, zrodtem jej atrakcyjnosci
jest nie tylko uroda, ale tez naiwno$¢. Postawa Halki wydaje si¢ cal-
kowicie aseksualna i sankcjonuje — podobnie zresztg jak postawa Kasi

48 Krzysztof Klosinski Mimesis w chiopskich powiesciach
Orzeszkowej, US, Katowice 1990.

49 Agata Chatupnik Sztandar ze spddnicy, Oficyna Wydawnicza
Errata, Warszawa 2004, s. 40.



Prapremiera  Aszantki
w Teatrze Miejskim we Lwo-
wie 11 czerwca 1906, w ostat-
nim sezonie dyrekcji Tadeu-
sza Pawlikowskiego, wywotata
oburzenie recenzenta ,,Gazety
Lwowskiej”:

»Aszantka wyzwolita sie
jednak z tych wiezow poczucia
smaku i wymagan przyzwoitej
sceny, a napisana z calg bru-
talnoscia piora nie cofajacego
si¢ przed zadna, chocby naj-
jaskrawsza sytuacja, stanie
si¢ na scenie tem, czem jest
w rzeczywistosci: ordynarng
farsg tragedii zlamanego zy-
cia, sztuka sutenerow i kokot.
[...] I dlatego na kazdej z wy-
stepujacych w Aszantce osob
ciazy jak przeklenstwo palace
znami¢ trywialnosci, budzace
coraz wigkszy niesmak w mia-
re rozwijajace;j sie akgji [...] .

Gazeta Lwowska”
z 13 czerwca 1906.

»Gazeta Narodowa” obu-
rzona byla jeszcze bardziej -
nie tylko na przedstawie-
nie, ale na caly lwowski teatr.
W wydrukowanym na pierw-
szej stronie artykule zatytu-
towanym Aszanci komedia
Perzynskiego stala sie preteks-

L Hrapnionei'

Zofia Czaplinska

tem dla potezne;j filipiki odsa-
dzajacej dyrekcje Teatru Miej-
skiego od czci i wiary:

»Teatr lwowski wykluczyt
sie sam od wielkiej roli, jaka
na niego wlozono. I z tego juz
powodu milcze¢ nam nie wol-
no. Ale teatr Iwowski dzia-
la jeszcze destrukcyjnie. [...]
Same sztuki budzace pesy-
mizm i ostabiajace wolg, sztu-
ki nagie i wyuzdane, coraz
rozpustniejsze, az nareszcie
wczoraj na to, co podano na tej
polskiej scenie odpowiedziato
spoteczenstwo polskie krzy-
kiem oburzenia. I ten krzyk
oburzenia tu zaznaczamy”.
.Gazeta Narodowa”

213 czerwca 1906.

Bronil Perzynskiego po-
ruszony sztuka Kornel Maku-
szynski:

»Aszantka jest komedia
brutalnej prawdy przeniesio-
nej na scene bez przeprowa-
dzenia jej przez teatralng gar-
derobe, bez podmalowania jej
szminkg oczu ani twarzy. Nie
dodano jej niczego ani tez uje-
to, a dlatego ze nie ujeto i nie
ztagodzono, wydaje si¢ ona
potworna tym, ktorzy jej w ta-
kiej grozie nigdy nie widzieli.
Groza zas$ ta i potwornosc jest

Jan Nowacki

ogromnie powszednia, jedno-
stajna jak obracanie si¢ zabto-
conego kota wiecznie w jedna
strone.”

Najwiecej prawdy miat
w sobie wedlug Makuszyn-
skiego ptaczacy w finale Eon-
ski grany przez Jana Nowa-
ckiego (cho¢ powinien ptakac
W samotnosci):

»Potrzebne jest natomiast
to glebokie przejecie, ktore zy-
wem czyni stowo i tetniacem,
bol czyni bolem, a nie krzy-
wieniem potwornem twa-
rzy. W Aszantce przejeciem
si¢ takiem imponowat Nowa-
cki. Brak stéw pochwaty dla
jego postaci znakomitej, jakby
dla niego tworzonej, dla jego
swobody w akcie I, niepoko-
ju w akcie 11 i koncowej sce-
ny odegranej wybornie. To byt
rzeczywiscie popis, w ktorym
rownoczesnie brata udziat
panna Czaplinska. [...] Ani na
chwile nie wyszta z roli, od po-
czatku do konca bez najmniej-
szej przesady, wyborna”.

,Stowo Polskie”
212 czerwca 1906.
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z dramatu Korzeniowskiego — podwojne standardy okreslajace za-
sady przyzwoitosci i obyczajnosci, inne dla kobiet, inne dla mezczyzn.
W swiecie Halki, Kasi czy Pawtowej mezczyzni maja tak zwane natu-
ralne potrzeby, ktore mogg realizowac za przyzwoleniem spotecznym
nawet wtedy, gdy tamia przykazania>°. Postawa Mataszki to pierwszy
krok do obnazenia tych podwdjnych standardow. Bohaterka Zapolskiej
bowiem do swej kobiecosci podchodzi zupetnie inaczej niz jej chtopskie
poprzedniczki. Juz jako bohaterka powiesciowa zaczeta ,,rozpoznawac
piekno i odrdzniata elegancje od pospolitosci”st. Kiedy dojrzata swoje
odbicie w lustrze: ,oniemiata na widok takiej picknosci — wtasna jej
uroda przerazita j3”. Malaszka bedzie wykorzystywac swe kobiece atuty,
jak przystalo na femme fatale z wiejskiej chaty: ,,Bo urode to¢ krolewska
mam... Pan hrabia pewnie juz nie wie, jak ja wygladam. Niech si¢ pan
napatrzy, a potem mnie w spokoju zostawi”52. To jedna z pierwszych
bohaterek, ktore, zdobywajac pewnego rodzaju swiadomosc ciata, zdo-
bywaja tez poczucie wlasnej wartosci.

Na sposobie postrzegania Mataszki przez krytyke i publicznos¢
zawazyla takze pte¢ autorki dramatu. Mataszka Zapolskiej powstata
zrazu jako szkic powiesciowy i zaraz po publikacji w 1883 roku wywo-
tala fale oburzenia. Glosy krytyczne nasility si¢ dwa lata pozniej, gdy
utwor zostal wlaczony do tomu Akwarele — wtedy wtasnie padto oskar-
zenie o plagiat (pewnej rosyjskiej powiesci), a wydawca Zapolskiej
z tego powodu wytoczyl redaktorom ,,Prawdy”, Janowi Ludwikowi Po-
ptawskiemu i Aleksandrowi Swietochowskiemu, sprawe w sadzie. Obaj
panowie zostali wprawdzie uniewinnieni, ale Zapolskiej zadnego pla-
giatu nie udowodniono. Anna Janicka zauwaza, ze w dyskusjach i spo-
rach wokot Mataszki, ktore toczylty sie w atmosferze skandalu, chodzito
w gruncie rzeczy o cos innego: ,punkt krytycznej ciezkosci zostat [...]
podwaojnie przeniesiony —najpierw z tekstu na autorke, potem z autorki

50 O procesie obnazania tych podwodjnych standardow na
przelomie X1X i XX wieku pisata m.in. Stawomira Walczewska
Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny
w Polsce, eFKa, Krakow 1999.

51 Gabriela Zapolska Mataszka, w: tejze Szkice powiesciowe,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958, s. 59; kolejny cytat s. 35.
52 Gabriela Zapolska Mataszka, w: tejze Dramaty, t. 1, opracowata

Anna Raszewska, wstep Zbigniew Raszewski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw, Warszawa
1960, s. 147.
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Premiera Aszantki w Kra-
kowie odbyta si¢ w Teatrze
Miejskim 12 stycznia 1907
roku, a wiec juz po prapre-
mierze lwowskiej. Doceniono
Iren¢ Solska, ktora wystapita
w roli tytulowej, nie uratowato
tojednak komedii Perzynskie-
go przed surowg oceng recen-
zenta ,Czasu’:

»,Wystawiona wczoraj na
scenie krakowskiego teatru
trzyaktowa komedia Wtodzi-
mierza Perzynskiego Aszant-
ka ma juz za soba ujemny roz-
glos jaskrawej drastycznosci
pomystu, jaskrawszych jesz-
cze sytuacyj i «charakterow»
scenicznych. Zarzuty, kto-
re by w tym kierunku pod-
nie$¢ mozna, okazatly si¢ uza-
sadnione o tyle, ze komedia

p. Perzynskiego nie ma w so-
bie samej dostatecznych ar-
tystycznych racyj, ktore by ja-
skrawo$¢ te pokry¢, ostonic
i artystycznie thumaczy¢ mo-
gty. Czynnik talentu tworzace-
go komedie rozklada si¢ wniej
na pierwiastki mniej wartos-
ciowe: obserwacji powierz-
chownej, cho¢ bardzo wraz-
liwej, lekkomyslnosci nieco
forsowanej, a nawet na pier-
wiastki wprost ujemne: cy-
nizmu w atmosferze wielce
chwilami przykrej, przecigg-
nietej i sztucznej. Problem ko-
medii nie jest po prostu wzig-
ty gleboko, a dotykany tylko
po wierzchu, co wlasnie daje
mu scenicznie wyraz nieprzy-
jemnie razacy. Ma natomiast
Aszantka wiele zywego wer-

wu scenicznego, wiele lotne-
go, nieraz niesmialego dow-
cipu okreslen i bon mots, duzo
werwy komicznej i zreczng
technike sceniczna, ktora po-
krywa nawet melodramatycz-
ny efekt zakonczenia. Grana
byta Aszantka w tempie ogdl-
nem zbyt rozwlekle, co uwi-
dacznialo jeszcze wyrazniej
jej stabe strony. Nie zachowa-
no tego, co jest w komedii naj-
lepszem: bystrego ruchu akgji.
W rolach poszczegolnych oka-
zala wiele maestrii p. Solska
jako Aszantka, wyroznili sie
z ensamblu p. Fritsche, We-
grzyn M. i p. Pawlowska”.

,Czas” z 13 stycznia 1907.
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na kobiete”33. Poptawski nie mial bowiem watpliwosci, ze ,we wszyst-
kich prawie utworach p. Zapolska wystepuje sama jako bohaterka”>*.
Pisanie Zapolskiej, jako pisanie kobiece i w jakiej$ mierze autobiogra-
ficzne, charakteryzowane jest jako przesadne, jaskrawe, histeryczne,
a takze skandaliczne w odstanianiu tego, co intymne, w patologiczny
sposob. Nawet oskarzenie o plagiat miesci si¢ w tej formule pisania czy
pisaniny kobiet, ktore niczym ,,obdarzone dobra pamiecia papuzki [...]
powtarzaja cudze mysli, cudze zdania, cudze obrazy, przedrzezniajac
je w swym ptasim $wiergocie” 5.

W Aszantce przesledzi¢ mozna inny wariant wykorzystania melo-
dramatycznego modelu kobiety upadlej. Bohaterka dramatu Wtodzi-
mierza Perzynskiego to prosta dziewczyna, corka praczkii stroza, ktora
staje si¢ bezwzgledng kokota i doprowadza swego pierwszego uwodzi-
ciela do samobdjczej Smierci. Wydawaloby sie, ze w tym schemacie fa-
bularnym nie ma juz ani sladu po idei ucisnionej niewinnosci patrzgcej
na swiat sercem, na ktorej ufundowana zostata figura Halki. W gruncie
rzeczy jednak Perzynski w swej gorzkiej komedii bardzo wyraznie po-
kazuje caly proces konstruowania kobiecej tozsamosci. Krok po kroku
demonstruje, jak mezczyzni lepig tego rodzaju kobiete ze swoich wy-
obrazen opartych na dobrze znanym z teatru i literatury melodrama-
tycznym modelu, ktory juz si¢ wyraznie rozkleja. Z pierwotnego nie-
rozerwalnego splotu ciata namietnej kochanki i duszy czystego aniota
dobroci wyodrebnia si¢ coraz wyrazniej ta pierwsza figura. I przybiera
ksztalt dobrze znany z rzeczywistosci.

Gdy baron Krecki sprowadza po raz pierwszy osiemnastoletnig
Wtadke do kawalerskiego mieszkania Lonskiego, obaj panowie z za-
chwytem patrzg na rumience zawstydzenia, ktore co chwila pojawiaja
sie na twarzy dziewczyny: ,,znac, ze to jeszcze nie popsute”®. Wiadka
rOwnie spontanicznie $mieje si¢, jak i ptacze. Podkreslane w tej sce-
nie naiwnosc, niewinnos¢, prostodusznosc oraz uczuciowosc to cechy

53 Anna Janicka Sprawa Zapolskiej: skandale i polemiki, Uniwersytet
w Biatymstoku, Alter Studio, Bialystok 2013, s. 86.

54 »Przeglad Tygodniowy” nr 25/188s, s. 361; cyt. za: Janicka
Sprawa Zapolskiej..., dz. cyt., s. 87.

55 Tamze.

56 Wiodzimierz Perzynski Aszantka, w: tegoz Wybor komedii, opr.
Lestaw Eustachiewicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1980, BN 1237, s. 166; kolejne cytaty: s. 149, 173, 211,
212,213, 214, 220.



O warszawskim przed-
stawieniu, ktore Teatr Maly
Mariana Gawalewicza poka-
zal w sali teatralnej Filharmo-
nii 17 kwietnia 1907 roku pisat
miedzy innymi Jan Lorento-
wicz w formie recenzji wie-
loglosowej, stylizowanej na
serie listow widzow, obrazuja-
cych roznorodnosc:

»Marka, to jest Wiadka,
udata ci si¢ $wietnie. Odmalo-
wates ja jak zywa. Wyobrazam
sobie, jak sie bedzie $miala,
gdy pojdzie na Aszantke. Zoba-
czy po prostu swoja fotografie.
Ona teraz zaluje, ze nie umie
pisac, bo powiada, napisataby
bardzo ciekawy romans. Nie
$wieci garnki lepig. Dulebian-
ka jest mato do niej podobna,
przy tem nieco za chuda, ale
dobrze ja wzieta”.

,»Czego Lwow chcial wihas-
ciwie od tej sztuki? Ja mysla-
tam, Ze przynajmniej raz czlo-
wiek zobaczy w teatrze cos
pikantniejszego, ze si¢ zaba-
wi gruntownie, a tu ciagle to
samo. Glupi mezczyzna upada
dla gtupiej kobiety - i wszyst-
ko.”

»Wyscie tam w Krakowie
nie zrozumieli Aszantki. Roz-
teczeni wizjami Wyspianskie-
go odwracacie si¢ od «me-
tow» zycia warszawskiego.
U nas inaczej. Nasze istnienie
estetyczne, zatopione catko-
wicie w niestychanej barbarii,
szuka wcigz moralno-dulskich
dywersyj. [...] Takie jak Aszant-
ka sztuki znajduja tez w War-
szawie lepszych niz u was
wykonawcow. P. Dulebian-
ce zbywalo na wdzigku, zby-
walo na liniach przyjemnych
i gietkich. Ale realizm Wiadki
w pierwszym akcie odtworzyta
catkiem niepospolicie, a w ak-
tach nastepnych utrzymywata
sie dobrze w tonie nerwowe-
go, szorstkiego rozwydrzenia
kokoty. P. Prochaska pozacie-
ral tu i owdzie rysy fizjonomii
Eonskiego, nie wydobyt i nie
usprawiedliwit charakteru
w scenach ostatnich.”

Recenzje zakonczyl Lo-
rentowicz rzekomym listem
dyrektora teatru: ,,Dulska nas
postawila. Aszantka bedzie

nas podtrzymywac. [..] Mie-
lismy doskonala sztuke ze sto-
sunkow galicyjskich, mamy
teraz ponetny utwor ze sto-
sunkow warszawskich; brak-
nie nam jeszcze jakiejs sensa-
¢ji poznanskie;j. [...] Budujemy
teatr symboliczny, chociaz re-
alistyczny, trojzaborowy teatr.
Publicznos¢ warszawska in-
tencje nasze zrozumiata do-
brze. Nie tracimy nadziei, ze
i prasa nie pozostanie w tyle.
Niech zyje, panie, sztuka na-
rodowal!”.

Jan Lorentowicz Dwadziescia
lat teatru, t. 4, Warszawa 1935,
s. 186-193.

.Tygodnik llustrowany” nr 17/1907.
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melodramatycznej bohaterki. Ich splot czyni z niej idealny material,
z ktorego mezczyzna moze ulepic¢ sobie zabawke. Wtadka, choc¢ znale-
ziona w miescie, na warszawskiej ulicy, jest w oczach mezczyzn dzie-
ckiem pierwotnej, nieskazonej natury, ma ,barbarzynski urok”: ten
motyw zostaje podkreslony egzotycznym pseudonimem, ktory Eonski
nadaje dziewczynie — Aszantka. Ten przydomek okresla tez jasno rela-
cje miedzy kobietg a mezczyzng. Eonski tak thumaczy Whadce, kim jest
Aszantka: ,No i raz przyszed! bialy cztowiek i wziat ja do niewoli”, do
stodkiej niewoli, rzecz jasna, w ktorej ,,nic nie robita po catych dniach,
tylko sie bawita, $miala, taficzyta”.

W drugim akcie (dwa lata pozniej) widzimy Wtadke we floren-
ckim hotelu, juz jako utrzymanke Eonskiego. Cechy, ktore w pierw-
szym akcie czynily ja zabawka atrakcyjng dla mezczyzn, ukazane sa
w innym $wietle. Teraz jej naiwnosc jest zwykla gltupotg, prostota —
wulgarnosciag. Wydawatoby sig, ze nie pozostato w niej nic ze szkieletu
melodramatycznej heroiny. A jednak Wiadka — wbrew swoim inte-
resom — zakochuje si¢ bez pamigci. W polskim kelnerze, w cynicz-
nym cwaniaku, ktory nig pomiata, ale chetnie zostanie jej alfonsem.
Wtadka jednak nie styszy tego, co ukochany do niej mowi. Pomna na
swoj melodramatyczny rodowod, patrzy na swego Franusia jedynie
sercem. Na scenie oglagdamy caty niewyszukany repertuar gestow mi-
tosnego poddanstwa, ktore doskonale znamy: Wtadka rzuca si¢ mu na
szyje, odepchnieta catuje po rekach, recytuje z przejeciem wszystkie
stosowne i zgota nieoryginalne wyznania: ,,Franus moj... ja ciebie ko-
cham... ciebie jednego”, ,Bierz Franus, bierz, co chcesz... to wszystko
twoje”, ,,Ja zostane z tobg, Franiu, zostang [...] jakiem pomys$lata, ze sie
juz mamy rozlaczyc... taki mnie zal zdejmowatl... taki straszny zal, ze
nie umiem powiedzie¢”. Nie umie, bo mitos¢ melodramatycznej bo-
haterki jest niewyrazalna, opiera si¢ na modelu idealnej komunika-
cji, w ktorej serca rozmawiajg ze sobg bez stow. Bezgranicznos¢ Wiad-
czynej mitosci i oddania pieczetuje deklaracja: ,,I ja bym si¢ dla ciebie
otruta, Franu$”. Za deklaracjami zakochanej kobiety idg czyny. Nie
truje si¢ wprawdzie, ale widowiskowo opuszcza Eonskiego: ,,I jemu
[Frankowi — przyp. E.P.], si¢ bedeg, jak pies, u ndg widczyla, a na cie-
bie pluje...”. Lonski strzela do kochanki, ale niecelnie, a Aszantka, jak
dziecku natury przystato, porzuca jednego pana, by calowac stopy
innego. Kobieta rzucajaca si¢ do stop swego ukochanego to obraz
utrwalany na teatralnej scenie w wielu roznych wariantach, a wsrod
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poprzedniczek Wtadki sg i Moniuszkowska Halka, i Pawtowa z komedii
Blizinskiego.

W trzecim akcie Wtadka ma juz wtasne mieszkanie w Warszawie,
klientow bez liku, pieniedzy tez niemato, choc traci je na wyscigach.
Czy pozostato w niej cos z melodramatycznej heroiny? Na pewno wraz-
liwe — w gruncie rzeczy — serce i poczucie obowigzku wobec rodziny.
Nie wyrzekla si¢ swojej matki praczki, pozycza pieniadze Lonskiemu,
chociaz dwa lata wczesniej omal jej nie zabit. I tylko nie chce zrozumiec
tego, co Lonski probuje jej wytlumaczyc¢: ze bardzo go skrzywdzita, ze
to on jest jej ofiara...

Wtadka mieszka w ,,Eldorado polskiej prostytucji”. Tak wlasnie
zostanie okreslona Warszawa w innym dramacie — w Cyrce Mankow-
skiej Nowaczynskiego. Albo w ,,hurtowni biatych niewolnic”57, jak pi-
sata w1909 roku Paulina Kuczalska-Reinschmidt. Rosyjski przewodnik
po Warszawie z roku 1873 odnotowat istnienie 41 domow publicznych,
ustugi seksualne w miescie oferowato wowczas 1039 prostytutek (w do-
mach schadzek: 223, w domach publicznych: 177, tolerowanych sa-
motnych: 176, podlegajacych obowigzkowemu badaniu: 463)58. Jesli
wierzy¢ statystykom, w Warszawie na przetomie wiekow byto (propor-
cjonalnie rzecz jasna) wigcej prostytutek niz w Paryzu czy Londynie.
Warszawe wyprzedzat tylko Petersburg. A pamietac trzeba, ze kobiety
takie, jak Aszantka w tej statystyce si¢ nie znalazty.

Wtiadka Lubartowska przyjmujaca mezczyzn u siebie lub odwie-
dzajaca ich w hotelach byta zapewne przez pewien czas szambrsepa-
rystka albo gabineciarka. Z pewnoscia nie nalezata do proletariatu ko-
biet upadtych, czyli kobiet tolerowanych, tolerantek, burdelowek czy
rogowek. Panstwo raczej nie interesowato si¢ Wtadka/Aszantkg i in-
nymi utrzymankami, kokotami badz metresami, by nie naraza¢ na
szwank reputacji ich protektorow. Wiadka nie byta wiec prawdopo-
dobnie objeta policyjno-lekarskim nadzorem, a jesli nawet musiata si¢
badaniom poddawac, to zapewne u siebie w domu. Raczej nie miata
stynnej ksigzeczki, ktora kobiety Zyjace z prostytucji musiaty okazy-
wac na kazde zadanie. Nie byla tez narazona na policyjne obtawy,
niezapowiedziane rewizje, areszt bez przyczyny. Jednak takze i ona

57 Glos kobiet, ,,Ster” nr 5/1909.
58 Za: Mieczystaw Grydzewski Silva rerum, ,Wiadomosci”
[londynskie] nr 26/1953.
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nalezata niewatpliwie do licznej rzeszy ,,biatych niewolnic”, o ktérych
prawo do godnosci walczyly po 1905 roku polskie feministki z Pau-
ling Kuczalska-Reinschmidt, 1za Moszczenska i Teodora Meczkow-
ska. Stawkg w grze byly tu kobiece ciata, nad ktorymi peing kontrole
przejeto panstwo, by zagwarantowa¢ mezczyznom mozliwos¢ pozor-
nie bezpiecznego zaspokajania naturalnych (u mezczyzn rzecz jasna)
potrzeb seksualnych. I by autorytetem prawa umacnia¢ podwojne
standardy moralne: jedne obowiazujace me¢zczyzn, inne, znacznie
bardziej restrykcyjne, przeznaczone dla kobiet. Wprowadzony przez
wladze reglamentaryzm mial na pozor zapobiegac rozprzestrzenianiu
sie¢ chorob wenerycznych, w rzeczywistosci wcale nie byt w tej sferze
skuteczny, za to przyczynial si¢ do catkowitego uprzedmiotowienia
1ubezwlasnowolnienia catej rzeszy kobiet>®. Gdy feministki glosity, ze
»prostytucja usunieta z obyczajow byc musi, bo tego wymaga zdrowie,
etyka, sprawiedliwo$¢ i szcze$cie narodow” ¢°, myslaly o bezpieczen-
stwie dzieci i kobiet zarazanych przez swych mezow zainfekowanych
w legalnych lupanarach. Ale uwazaty tez prostytucje za symbol sytua-
cji kobiet, uprzedmiotawianych, ponizanych, pozbawianych godnosci
i prawa decydowania o sobie.

Gdy polskie feministki zaczynaly wprowadzac takie kobiety
jak Wtadka Lubartowska i jej kolezanki w sfere widzialnosci, w teatrze
Eonski niezmiennie budzit wiekszg sympatie i empatie niz jego ofiara.
Recenzent ,,Tygodnika Ilustrowanego”6! zauwazyt w nim ,,szczero$¢
i wrodzong delikatno$¢ uczué¢”. Moze dojrzat jg nawet w tych scenach,
w ktorych Eonski bezpardonowo szarpie i szturcha ciato Wiadki, bo
przeciez to cialo jest jego wlasnoscia. Recenzent przyznaje, ze to Eonski
zrobil z Wiadki kokote, jest jednak przekonany, ze nie dosztoby do tego,
gdyby nie fakt, ze ,,zadatki takie istniaty w jej duszy zawsze”. W duszy
tej zresztg dominujg ,wstretne i cyniczne zakamarki”, ktore autor poka-
zuje z artyzmem. To cytaty z recenzji z warszawskiego przedstawienia
z 1907 roku, w ktorym role Aszantki zagrata Maria Duleba, odnoszac

59 Obszernie pisata o tym Jolanta Sikorska-Kulesza Zio tolerowane.
Prostytucja w Krélestwie Polskim w X1x w., Mada, Warszawa 2004.

60 Konferencja publiczna o walce z handlem zywym towarem,
»Ster” nr 4-5/1914.

61 »Tygodnik [lustrowany” nr 17/1907.



Helena Modrzejewska jako Gilberta w sztuce Henry’ego Meilhaca i Ludovica Halévy’ego
Frou Frou.

swoj pierwszy znaczacy sukces. Grata te role takze pare lat pozniej w fil-
mowej adaptacji sztuki— Wykolejeni®2. Zdaniem recenzenta ,,wrodzona
wytwornos¢ artystki” musiata sie bardzo naginac do prostackiej duszy
granej postaci, ale rezultat byt zadowalajacy.

Inne gwiazdy polskiego teatru, ktorym przyszto gra¢ Aszantke,
stosowaly rozne strategie. W lwowskiej prapremierze grata Zofia Cza-
plinska, ceniona aktorka komediowa i farsowa, majaca doswiadczenie
w kreowaniu ,,dziewczat upadtych”. Irena Solska, ktora wystgpita w kra-
kowskiej premierze 12 stycznia 1907, w jednym z listow deklarowala, ze
musiata w tej roli ,pokonywac wlasng indywidualnosc¢”¢3, recenzenci®*
zas chwalili jg za to, Ze gra swg uzupelnia portret bohaterki, naszkico-
wany zaledwie przez autora. Badaczka biografii Solskiej, Lidia Kuch-
towna, podkreslala, ze aktorka ,,grata Aszantke bez brutalnosciizazna-
czania prymitywizmu tej postaci” ¢5. Zastrzezenia zglaszano natomiast

62 W filmie Wykolejeni z 1912 (Wytwornia Sfinks, prem.

6 stycznia 1913, rez. Aleksander Hertz) fabule Aszantki
polaczono z Edukacjg Bronki Stefana Krzywoszewskiego.

63 Listy Ireny Solskiej, wybor i opracowanie Lidia Kuchtéwna, P1w,
Warszawa 1984, s. 80.

64 Zob. Franciszek Pajaczkowski Teatr lwowski pod dyrekcjg
Tadeusza Pawlikowskiego 1900-1906, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1961, s. 147.

65 Lidia Kuchtéwna Irena Solska, Piw, Warszawa 1980, s. 83.
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Helena Modrzejewska jako Ofelia w krakowskiej i warszawskiej inscenizaciji sztuki Williama
Shakespeare’a.

do Przybytko-Potockiej, bo zanadto szarzowata i przerysowywata grang
posta¢ (premiera w Teatrze Letnim w Warszawie, 25 lipca 1908). Z ka-
talogu tych recenzenckich uwag wynika wiec, ze aktorki chronity sie,
przesuwajac role Witadki w jedna z bezpiecznych konwencji — badz to
podkreslajac melodramatyczne nuty kryjace si¢ w postaci, badz to ak-
centujac jej karykaturalne aspekty.

3. Modrzejewska -
mistrzyni dramaturgii zycia publicznego

Od poczatku wieku waznym zadaniem aktorek bylo ucielesnianie
obowigzujgcego ideatu kobiecosci. Wsrod artystek, ktore najsilniej od-
dziatywaty na wyobraznie widowni, szukajacej w ich scenicznym wize-
runku odbicia swoich marzen o kobiecie idealnej, wymienic trzeba Jo-
zefe Ledochowska, Konstancje Picknowska czy Leontyne Halpertowa.
Jesli jednak szukac aktorki, ktora oddziatywata na te wyobraznie w naj-
bardziej kompleksowy i przekonujacy sposob, to trzeba by wskazac He-
lene Modrzejewska — uwazang skadingd za dziedziczke Halpertowe;j.
Modrzejewska bowiem kreowata swoj wizerunek w sposob przemy-
slany i swiadomy, uzywajac w tym celu nie tylko tekstow swoich rol, ale
takze, a moze przede wszystkim, tekstu swojej biografii.



Helena Modrzejewska w swych wybitnych rolach z przed 40 lat.

Rachal x dram. W. Szymanow-
akiago , Salomon’,

Aniala zo ,Slubdw panisfakich”
Frodry-

dziestn, Caty reperiuar dwozesny sta-
je przed oczyma w swych wybitnych
momentach.  Widzimy, co sie nai
shtadato ze sziuk oryginalnych, a co
z obcych, Widzimy, jakie sztukl po-
zostaly do dzid miodemi, a jakie ze-
szly bezpowrotnle z afisza. A w kodcu
widzimy i to, %e owa epoka, ju dzis
adlegla, nie jest weale gorszq od dzi-
siejszef, ani stol od nie] nitej, ani sig
jej wobec wspdlczesnego repertuary
watydzid polrzeba. Przeciwnle...
Wydoskonality, sig érodkl zewngtrz-
ne, technika, moZe pod pewnym wzgle-
dem | to, co sie dzi§ nazywa: zespdl,
Ale duch, ale warto$é wewngirzna i 1i-
teracka, ale poziom sztuki—te weale
nie zolbrzymialy, ani na wynioglejsze

wykyny nie wstaplly...

Wirdd clekawej tej kolekeyi bra-
kowato: Adrianny Lecowvreur i Aniell
ze Slubdw* starego Fredry. Bez tych
1ol komplet byiby jakos wadliwy, bra-
kowaloby dwdch wainych nut w har-

'.ﬁ.dryl nna Lecouvraur; Scribe‘a.

nitEHD I,

monii. £ ambarasu wyprowadzil nas
znany a powalny kolekcyoner rzeczy
teatralnych, p. Wiad. Kroguolski, an
dram. teatru Rozmaitosci, autor cen-
nych  Pamletnikéw starego - aktora®.
Mietylke odnalazt w swych (jedynych
w swolm rodzaju) zblorach obiedwie
fotografic, ale zarazem takie, kidre po-
chodzg takie z epokispdtczesne] z na-
szq kolekeyq, olrzymang z prywatnego
irddla.  Ale przyznat  defwiadezony
zbieracz | znawca starych polskich tea-
tralibw, 2e fabiego kompletu — nawet
on nie posiada, a. b,
T Py

Rodzina Modrzejewskie;.

Wobec swictego zE,unﬂ nieodzalowane]
artystkl, podajemy laskawic utyczone nam
prywatnie folografie synowe] zmarkej arlty-
stki, tony Rudolfa Modrzejewskiegs, | ich
corki, Marviki Modrzejewskiej, wnuczkl
artystki, Marylka Modrzejewski przyszia
na dwiat w chwill, gdy babka jef, Helena,

1 E

Srujakingo Owar krdlawicza
Wiadyslawa',

Frou-Frou, Boriba’s,

Halszka » Ostroga’ J. Szulskingo Krélewlcz Wiadystaw 2 dram. J Marye z wodewliu ,lFquuu Pri-
Yiaterka - Modrarienwsdn, Matbs— Hof-

margae’.

Z |edroaktéwkl Cigtkn priba’.
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tego ochrzczong zoststa imieniem Mard)'i
Heleny Stoart. 'l'rzémala ja w 1583 r. do
rlgr:tu w kogciele 00, Zmartwychwslafcdw
(5-go Stanistawa) w Chicago hr. Zaofia Hen-
rykowa Lubiefiska wraz z Pietrem Kiolbas-

sg, znanym i deid juz zmarfym polakiem,
skarbnikiem minsta Chicago. tymie
kofciele w kilka dni potem pp. Karolo-

stwo Chiapowscy  obchodzill uroczystodd
srebrnego wesela,

P. Modrzejawska,
wpnama avivalld,

Marylka Modrzejawaka,
wiiis ndw ariyathi,
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Gdy jesienia 1868 roku w czasie pierwszej serii wystepow gos-
cinnych Modrzejewska podbita Warszawe, recenzenci spierali si¢ o to,
ktdra z jej r6l — Adrianna Lecouvrer czy Aniela ze Slubow panieriskich —
jest rolg wybitniejszg. Obie kreacje uznawano jednak zgodnie za kon-
cert kobiecosci, ktorej najwazniejszym atutem jest wdzigk i to wdziek
»naturalny, ktérego zadna sztuka nada¢ nie zdota”, jak pisat Wiadystaw
Bogustawski®®. Krytycy, ktorzy jak Bogustawski, przyznawali palme
pierwszenstwa Anieli, mieli po temu jasne powody: ,,To nie jest pa-
nienka, jakg po salonach wszystkich krajow znalez¢ mozna. To nasza
wlasna dziewica, typ rodzinny, ktorego miedzy rogatkami miasta szu-
ka¢ na prozno”¢’. Wedlug Bogustawskiego Modrzejewska wiasnie tg
Fredrowska rolg dowiodta, ze jej talent nie jest ,,kosmopolityczny”. Bo-
gustawskiemu wtorowat Lewestam: ,ta Aniela byta w najpiekniejszym
inajwznioslejszym znaczeniu tego wyrazu nasza dziewicg” 8. Po latach
Kotarbinski potwierdzat, ze Aniela Modrzejewskiej ,,przeksztalcita si¢
w obraz poetyczny, widealng zjawe polskiej dziewiczosci”¢°. Wydaje sie
jednak, ze na te dwie popisowe role Modrzejewskiej nalezy patrzec jak
na awers i rewers tego samego obrazu. Jesli bowiem Fredrowska Aniela
w wykonaniu Modrzejewskiej staje si¢ ucielesnieniem ideatu polskiej
dziewicy, to jej naturalnym dopelnieniem jest Adrianna, typowa me-
lodramatyczna heroina, ktora wprawdzie upada i grzeszy z milosci, ale
tez dzieki mitosci i poswieceniu wznosi si¢ na wyzyny szlachetnosci.
Melodramatyczne role ,,potwierdzaja stereotypowe wyobrazenie o ko-
biecie jako urodzonej grzesznicy, ktora pigkno i wielkos¢ duchowg zy-
ska¢ moze jedynie przez pokute”, jak pisze Dariusz Kosinski, podkre-
slajac przy tym, ze wlasnie tego rodzaju kreacjami, a nie repertuarem
Szekspirowskim, zdobywa Modrzejewska serca polskich widzow”°.

Dodac¢ do tego wypada, ze polskie ttumaczenia francuskich sztuk
jeszcze bardziej uwznioslaly melodramatyczny wzorzec, tagodzac

66 »Kurier Warszawski” z 8 pazdziernika (26 wrzesnia) 1868.

67 »Kurier Warszawski” z 12 pazdziernika (30 wrzes$nia) 1868.

68 »Klosy” nr172/1868.

69 Jozef Kotarbinski Aktorzy i aktorki, Warszawa-Plock 1924,
s.108.

70 Zob. Dariusz Kosinski Kobiecos¢ w teatrze X1x wieku, ,Dialog” nr
1/2005; tenze Kaptanka snow - z Heleng Modrzejewskg ku kulturze
popularnej, w: Niebezpieczne zwiqzki. Dramat, teatr i kultura
popularna, pod red. Ewy Partygi i Piotra Morawskiego, Oficyna
Wydawnicza Errata, Warszawa 2010.



teksty pod wzgledem obyczajowym, by nie prowokowac konserwatyw-
nej publicznosci. W rezultacie translatorsko-cenzorskich zabiegow me-
lodramatyczne heroiny podlegaly jeszcze dalej posunietej idealizacji,
a ich obraz mozna bylo bez trudu wpisa¢ w normatywny model kobie-
co$ci. W podobnym modelu miescito si¢ wiele bohaterek francuskich
sztuk dobrze skrojonych oraz komedii, powielajgcych w duzej mierze
melodramatyczne zasady kreowania kobiecych postaci. Jak chocby naj-
wiekszy warszawski sukces Modrzejewskiej, czyli rola Gilberty w prze-
boju Meilhaca i Halévy’ego, Frou-Frou. Na cukierkach chetnie kupowa-
nych nie tylko przez teatromanow widniata podobizna Modrzejewskiej
w tej wlasnie roli. A repertuar Szekspirowski przegrywal w konkurencji
z tymi przebojami, a przy tym niebezpiecznie si¢ do nich zblizat. Wtas-
nie w tym kontekscie warto umiesci¢ jedng z ,,najpowabniejszych”
kreacji Modrzejewskiej, grang niedtugo po Frou-Frou, warszawska
Ofelie popadajaca w obted z ,,nieporéwnanym wdzigkiem””?, jak pi-
sal Wactaw Szymanowski. Byt to prawdopodobnie efekt swiadomych
zabiegow aktorki, starajacej si¢ nadac¢ spojnos¢ swemu wizerunkowi
scenicznemu i prywatnemu, a takze odpowiedzie¢ na oczekiwania pub-
licznosci. Spogladajgc na fotografie, na ktorych Mieczkowski uwiecznit
Modrzejewskya w tej roli, Szczublewski stwierdza przeszto sto lat poz-
niej: ,Warszawska Ofelia jest jakos tadniej obtgkana niz tamta szalona
z Krakowa”72.

Niewykluczone, ze kult Modrzejewskiej zrodzita w znacznej mie-
rze wspomniana niezwykla spojnos¢ wizerunku publicznego i prywat-
nego aktorki, a takze umiejetnos¢ wprowadzenia starannie wykre-
owanej 1 dobrze przemyslanej persony na scene¢ zycia publicznego.
Wielu badaczy stwierdzalo, ze najwickszym dzietem Modrzejewskiej
byta sama Modrzejewska. Site oddzialywania tego ,,dzieta” wzmac-
niat fakt, ze aktorka ten sam wzorzec kobiecosci realizowata na sce-
nie i w zyciu prywatnym. Potwierdza to zarowno lektura jej listow, jak
ijej Wspomnien i wrazen. O ile jednak na scenie pigknie umierata, jak na
melodramatyczng heroing przystato, o tyle w zyciu do tego dobrze zna-
nego z teatru scenariusza kobiecosci chciata dopisac pozytywne zakon-
czenie. Jak podkreslali zgodnie Jozef Szczublewski i Tymon Terlecki,

71 »Tygodnik Ilustrowany” nr 170/1871.
72 Jozef Szczublewski Modrzejewska. Zycie w odstonach,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2009, s. 126.
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a ostatnio Marzena Kuras’3, momentem przelomowym w zyciu i karie-
rze Modrzejewskiej byta wizyta w Wiedniu w 1865 roku, w garderobie
aktorki, ktora znatla jeszcze ze Lwowa, czyli Marii Eagowskiej, wyste-
pujacej na scenie jako Maria Fontelive. Jej kariere i los mozna uznac za
wazny impuls dla autokreacyjnych wysitkow Modrzejewskiej. Fontelive
nie tylko odnosita sukcesy sceniczne w Damie kameliowej, w roli Matgo-
rzaty Gautier, czyli bohaterki uznawanej za kwintesencje melodrama-
tycznej kobiecosci, ale tez zdobyta serce austriackiego ksiecia i zostata
jego zong. Szczublewski pisat o Modrzejewskiej: ,,To spotkanie podsy-
cito w niej ambicje: przeciez jest pickniejsza niz Fontelive, 1 duzo lep-
sza aktorka”7+. Lwowska przyjaciotka stata sie zywym dowodem tego,
ze mozna by¢ aktorka i dama jednoczesnie. Niewykluczone, ze wtasnie
wtedy Modrzejewska wymyslita siebie — sceniczng i prywatng. Po wi-
zycie w Wiedniu bowiem ,,uchwycita swoj los we wlasne rece”75, jak pi-
sal Tymon Terlecki. Rozpoczeta btyskotliwg kariere sceniczng najpierw
w Krakowie, potem w Warszawie, wreszcie w Stanach Zjednoczonych
(nowojorska publicznosc rzuci do swych stop w 1878 roku wtasnie rola
Camilli —tak bowiem w Stanach Zjednoczonych nazywano Matgorzate
Gautier). Jako Zona nie ksiecia wprawdzie, lecz dobrze urodzonego Ka-
rola Chtapowskiego. Trzy lata po wiedenskim spotkaniu Warszawa
stata sie gldowng sceng starannie obmyslanego performansu tozsamos-
ciowego Modrzejewskiej jako artystki-damy. Przez osiem lat (1868~
1876) tutaj ksztaltowata swdj wizerunek, wykorzystujagc w tym celu
scene, gazety, ulice i parki, wystawy sklepowe, imprezy dobroczynne,
salony artystyczne, inteligenckie i ziemianskie. I organizujac wtorkowe
przyjecia, i chwytajgc za pioro w razie potrzeby, byta bez watpienia mi-
strzynig dramaturgii zycia publicznego.

Biografia Modrzejewskiej to zyciorys kobiety samodzielnej, no-
woczesnej, ksztalcacej sie i rozwijajacej si¢ do konca swych dni. Jej mat-
zenstwo miato partnerski charakter, nie krepowalo jej aspiracji zycio-
wych i zawodowych. Jednak prowadzac zycie niezalezne i wymykajace

73 Zob. Tymon Terlecki Pani Helena. Opowies¢ biogaficzna o
Modrzejewskiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1991;
Szczublewski Modrzejewska..., dz. cyt., Warszawa 1975);
Marzena Kura$ Trzeba is¢ za swym przeznaczeniem, ,Tworczo$c¢”
nr 7/2010.

74 Szczublewski Modrzejewska..., dz. cyt., s. 45.

75 Terlecki Pani Helena..., dz. cyt., s. 65.









O zaangazowaniu kobiet
w powstanie listopadowe:

»Rozczulajacy jest widok
starannosci Polek, ktore ze
tzami w oku, przezwycieza-
ja stabos¢ kobiecg i opatruja
chorych. Podzielity si¢ na sek-
cje 1 zaciagaja si¢ jak wojsko
na warty. Dzien i noc chorzy
sg strzezeni. MozZemy zapew-
nié, ze podobnych poswiecen

Anna Pustowojtéwna, 1863

i zapalu nie masz przyktadu
w historii. Oficerowie osobny
maja lazaret i wszelkie, jakie
tylko pomysle¢ mozna wygo-
dy. Zydzi i zydéwki chwaleb-
nie przyczyniajg si¢ do ustugi
rannych, i w ich serca wstapi-
fa swieta iskra obywatelstwa.
Artystki teatru narodowego
nie dajg sie poswieceniu ni-
komu uprzedzi¢. Mozemyz

szczedzi¢ najwiekszych ofiar
dla tych, ktorzy za nas krew
tak drogg przelewajg?”.

Kurier Polski” nr 430/1831.
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sie niejednokrotnie z ram konwenansu, w swej sztuce i dziatalnosci
promowata Modrzejewska tradycyjny, catkowicie zgodny z patriar-
chalnymi oczekiwaniami, model kobiecosci. Swoje bohaterki przed-
stawiala zawsze w sposob pozytywny, wykorzystujac w tym celu ma-
tryce melodramatyczna: ich grzechy czy btedy byly w jej interpretacji
rezultatem niefortunnych okolicznosci, czystosc uczuc zawsze decydo-
wata oich wartosci. O swojej interpretacji Camilli mowita tak: ,,chciata-
bym, na ile tylko potrafi¢, da¢ wznioslejsze strony tej kobiety, ktora byta
w stanie wiele przecierpie¢ w chwili smierci i umrze¢ tylko i wylgcznie
z milosci”7e.

Za kwintesencje jej wyobrazen o kobiecie idealnej, ktorg chciata
stworzyc¢ na scenie i w zyciu, mozna uznac¢ wystgpienie na Kongresie
Kobiet w Chicago w 1893 roku. Modrzejewska charakteryzowata wow-
czas sytuacj¢ polskich kobiet w perspektywie historycznej. Mowita
0 ,wybitnym stanowisku kobiety” w kulturze szlacheckiej. O odwadze,
pozytecznosci 1 wysokim poziomie moralnym Polek. O ich bystrych
umystach, udziale w zyciu publicznym. Przywotywata rdzne obrazy hi-
storyczne: mezczyzna polski broni cywilizacji przed ,azjatyckimi hor-
dami”, a kobieta polska zostaje ,,w domu jako jedyny opiekun rodziny
i majatku”. Na dtugie miesigce i lata. To ksztalci w niej ,,odwage, go-
spodarnos¢ patriotyzm i cierpliwosé”, ,zasadnicze cechy charaktery-
styczne Polek”. Kiedy on idzie na pole bitwy, ona czeka, by wrocit z do-
brg stawg, inaczej ,,wolalaby go widzie¢ w grobie”. Kobieta polska jest
maniotem strozem” polskiego mezczyzny. I w przeciwienstwie do niego
nigdy nie upada. Krotko mowiac: ,,najlepsza rzecz w Polsce — to pol-
ska matka”. Wystgpienie Modrzejewskiej z 1893 roku uwypukla bar-
dzo wyraznie najwazniejsze wartosci wspottworzace biedermeierow-
ski model kobiecej tozsamosci: mitosc¢ jako caritas, ktora tatwo mozna
zmodyfikowac, wigzac wpisany w nig ideal poswiecenia z ofiarg dla do-
bra ojczyzny.

76 Helena Modrzejewska Artykuty - referaty - wywiady - varia,
wybor i opracowanie Emil Orzechowski, Wydawnictwo Attyka,
Krakow 2009, s. 103; kolejne cytaty: s. 74-81.
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W drugiej potowie lat sie-
demdziesigtych x1x wieku
w repertuarach teatralnych
nadal czesto goscily wspo-
mniane juz komedie o ko-
bietach emancypowanych
napisane w trzydziesci lat
wezesniej. Lwy i lwice Stani-
stawa Bogustawskiego (1844,
premiera 1846) porownywano
chetnie z Miodg wdowg Joze-

fa Korzeniowskiego (premie-
ra1846).

»Emancypacja tez inaczej
sie w obu przedstawia. Stucha-
jac Korzeniowskiego w Mfodej
wdowie myslalbys, ze to prad
glebiej nurtujacy, ktory wisto-
cie grozi podmyciem podstaw
obyczajowych; patrzac na ga-
lerie Lwow i Lwic Bogustaw-

R6zne mody i niewygody, Cyprian K. Norwid, 1873.

skiego, widzisz, ze to moda,
ktora minie, pozostawiajac
tylko po sobie wiele, bardzo
wiele $miechu.”

,Kurier Warszawski”
z 3 czerwca (22 maja) 1875.
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4. Emancypantkiikapelusze

Uwiktanie polskiego dziewigtnastowiecznego dyskursu emancy-
pacyjnego w sprawe narodowg wigze si¢ zarowno z otwarciem pewnych
mozliwosci, jakizistotnymi ograniczeniami. Utrata panstwowosci ozna-
cza bowiem radykalng zmiang warunkdw, w jakich moze toczy¢ sie zy-
cie publiczne. Warunki te sprawiajg zas, ze kobiety moga, a nawet musza
sie w nie wlaczyc. Przestajg byc¢ catkowicie zamknigte w tradycyjnie od-
izolowanej od zycia publicznego sferze domowej z dwdch powoddw. Po
pierwsze, dom zmienia swoj charakter, stajac si¢ wazng placowka w ba-
talii o przeszlos¢ i przysztosc, obszarem wynajdywania tradycji oraz kre-
owania i podtrzymywania wyobrazonej wspolnoty narodowej. Po drugie,
od poczatku wieku X1x salony, prowadzone nierzadko przez kobiety, sa
na ziemiach polskich szczegolng forma przestrzeni publicznej: ksztattuje
sie w nich nie tylko opini¢ publiczng, ale takze konkretne programy poli-
tyczne. Mimo to formy obywatelskiego zaangazowania kobiet okreslane
sa nadal przez tradycyjne role: matki, zony, siostry, a nawet kochanki (by
wspomniec chocby patriotyczny romans pani Walewskiej).

Nie zmienia si¢ to takZe po powstaniu styczniowym, uznawanym
za wazny moment w dziejach tego, co okreslano jako kwesti¢ kobieca.
Wszystkie zrywy narodowe odegraty istotng role w rozwoju dyskusji na
temat udziatu kobiet w zyciu publicznym?””. Podczas powstania listopa-
dowego sporo si¢ na ten temat spierano, ale formy kobiecej aktywnosci
okazaly si¢ bardzo ograniczone — od zagrzewania do walki (na przy-
ktad poprzez plasy z powstancami albo kwestowanie na ich rzecz po
przedstawieniach teatralnych) po prace w lazaretach (w ktorej podobno
rownych sobie nie miaty aktorki Teatru Narodowego)?8. Charakter ko-
biecego wktadu w zycie publiczne symbolicznie podsumowuje nazwa
organizacji, ktora w grudniu 1830 roku zatozyta Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa: Zwiazek Dobroczynnosci Patriotycznej Warszawianek.
W powstaniu styczniowym zaangazowanie kobiet byto nieporéwnanie

77 Zob. Anna Baranska Kobiety w powstaniu listopadowym
1830-1831, Wydawnictwo TN KUL, Warszawa 1989.

78 Zob. Aleksander Kraushar Zycie potoczne Warszawy w czasach
listopadowych 1830-1831, Warszawa 1910, s. 49. Prasowg
dyskusje na temat roli teatru w powstanczym zaangazowaniu
kobiet opisuje doktadnie Halina Waszkiel Trudne lata. Teatr
warszawski 1815-1868, Teatr Narodowy, Warszawa 2015.



wieksze. Badacze sg zgodni, ze powstanczy zapat lat 1863-1864 wygas-
tby znacznie szybciej, a zryw mialby znacznie mniejszy zasieg, gdyby
nie ich dziatalnos¢. Co wigcej, w okresie popowstaniowych repres;ji
wiele z nich musiato wzia¢ na swoje barki ci¢zar utrzymania rodziny
i sprostac jednoczesnie wyzwaniom wynikajacym z przemian spotecz-
nych i gospodarczych. Ale w obu wariantach — powstaniowym i popo-
wstaniowym — kobiety realizowaty swoje obywatelskie zadania jako
»ciche bohaterki”7°. Katarzyna Sierakowska podkresla, ze to dwuczto-
nowe okreslenie wiele mowi o ich sytuacji i o ich samoswiadomosci.
Miaty by¢ ,,ciche”, a wiec kobiece w tradycyjny sposob, odgrywajac
zawsze drugoplanowe i pomocnicze role. Przede wszystkim zas spet-
niajac oczekiwania wobec swojej plci. Ale mialy tez swoje nadzieje:
chcialy by¢ postrzegane wtasnie jako bohaterki®©. Efekty tej ambiwa-
lencji zawazyly na przysztosci ruchu emancypacyjnego. Powstaniowe
1 popowstaniowe patriotyczne zastugi z jednej strony daty kobietom
istotny argument w bojach o rownouprawnienie, z drugiej zas defini-
tywnie ograniczyly ich mozliwosci samorealizacji, wpisujac je na trwate
w siatke okreslonych rol, ktorych osig pozostata ofiarnosc.

Polskie emancypantki, poczawszy od Narcyzy Zmichowskiej
1zwigzanego z nig grona Entuzjastek, staraja si¢, oczywiscie, redefinio-
wac kategorie ofiary i poswiecenia, formutowac programy, w ktorych
obywatelskie i patriotyczne zaangazowanie bedzie — zaréwno dla ko-
biet, jak i dla mezczyzn — droga samodoskonalenia i rozwoju osobo-
wosci, droga prowadzaca do samoistnosci i niezaleznosci®!. Osobista
autonomia jest bowiem postrzegana w tych kregach jako warunek sku-
tecznegoientuzjastycznego dziatania dla dobra ogotu. Dlatego najwaz-
niejszymi postulatami srodowisk kobiecych przez caly x1x wiek beda:
postulat nieograniczonego dostepu do wyksztatcenia oraz postulat do-
stepu do pracy. Drugie hasto rozbrzmiewa szczegolnie gtosno po po-
wstaniu styczniowym, gdy kobiety nagle muszg przystosowac si¢ do no-
wej sytuacji zyciowej i ekonomicznej, bo mezczyzni sg nieobecni albo
nie potrafia odnalez¢ swego miejsca w rzeczywistosci. Gdy kobiety ze

79 Por. Maria Bruchnalska Ciche bohaterki. Udziat kobiet w powstaniu
styczniowym (materiaty), z. 1-8, Miejsce Piastowe 1933.

80 Zob. Katarzyna Sierakowska Wplyw powstania styczniowego na
zakres patriotycznych obowigzkow kobiet, ,,Rocznik Antropologii
Historii” nr 2/2014, s. 85.

81 Zob. m.in. Walczewska Damy, rycerze..., dz. cyt.
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LHANCYPOWANE

SZTUKA W TRZECH AKTACH
M. BALUCKIEGO.

EWOW 1m14,
SAKLADEM KSIEGARNI POLBKIES B, POLONIECKIEGD.
NEW YORE — POLISH ROOK IMPORTING OO, INC,




—

OSOBY:
PANI ADELAIDA FRAZESOWICZOWA.
PLACYD, jej maz.
STASIA
KAMIL, fat 16 } {5 Axiekl.
JADWIGA, siostrzenica Adelaidy.
JANUARY, stary kawaler.
WLADYSEAW, |
EMIL. I kolﬁdzy.
NAUCZYCIEL Kamila.
ROZIA, pokojowka.
JAN, stuzacy.
Rzecz dezieje sic w domu Frazesowiczow.



AKT l (Pokdj z pieknemi meblami, ale zaniedbany.

« Biurko z prawej, szezlong po lewej. Na biurky,
szezlongu i innyeh meblach porozrzucane ksiazki, papiery
i stroje kobiece, Drewi w glebi; po lewej stronic w kulisie
dwoje, po prawej jedne. Za podniesieniem Kurfyny zegar
hije wpol).

SCENA PIERWSZA. Rozia (whiega = prawef
ROZIA, KAMIL. strony, ubrana jak do wyj-

scia, w hapelusiku i za-
rzatce). Wpol do 12-tej! Gwaltu! Tam prelekcya pe-
wno juZ sie zaczela! Ah, musze Spieszyc! (Biegnie do
lustra i pudraje sig).

Kamil (z lewej strony z drugich drzwi wkrada
sig na palcach). Réziu! Réziu!

Rézia. Co: panicz tak jak kotek skrada sig
ostroznie ?

Kamil, Cicho! ieby ten stary mantyka nie sly-
szal ; gotowby tu przyleié zaraz. (Zbliza sig do niej).
Czy mama jest w domu?

Rézia. A czy to panicz nie wie, ie mama ma
dzis prelekcye o stanowisku naszem w spoleczen-
stwie ?

Kamil (roztargniony). Jakto waszem, pokojowek?

1

Emancypowane, —_— —
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srodowisk ziemianskich czy inteligenckich podejmuja prace zawodowa,
maureola patriotyzmu” jest im szczegdlnie potrzebna, bo —jak podkre-
$la Anna Zarnowska — nawet w pierwszych latach XX wieku praca za-
robkowa kobiet byta postrzegana jako forma degradacji. ,,Do przypad-
kow podejmowania przez kobiety pracy zarobkowej chetnie dorabiano
ideologiczne argumenty: koniecznos¢ materialng przedstawiano jako
poswiecenie si¢ dla rodziny. W ten sposob usitowano podtrzymac po-
zory zgodnosci decyzji kobiety z tradycyjnym wzorcem, w mysl ktorego
powotaniem kobiety ma by¢ praca dla domu i dla rodziny”82.

Polski ruch emancypacyjny w XIX wieku zmienia si¢ 1 rozwija,
lista postulatow staje si¢ coraz dluzsza, ale zaden odtam, nawet naj-
bardziej radykalny, nie zakwestionuje catkowicie roli kobiety w zyciu
rodzinnym. I chociaz wybory zZyciowe feministek bywaja bardzo nie-
konwencjonalne i radykalne, to oficjalna retoryka obraca si¢ jedynie
wokot postulatu redefinicji tradycyjnej roli, dopiero z czasem pojawiajg
sie nieco $mielsze zadania renegocjacji kontraktu ptci. W sposob bar-
dziej zdecydowany glos w tej sprawie zabierze dopiero w pierwszej de-
kadzie wieku xx $rodowisko skupione wokot ,,Steru” Pauliny Kuczal-
skiej-Reinschmidt i ,,Nowego Stowa” Marii Turzymy. Koncyliacyjna
postawa emancypantek w sprawie malzenstwa i rodziny stwarza im
wprawdzie mozliwosc inicjowania publicznych dyskusji na temat kwe-
stii kobiecej, ale przyczynia si¢ takze do tego, Ze na ziemiach polskich
mozna by¢ goracym rzecznikiem bardzo daleko idgcego réwnoupraw-
nienia kobiet, a zarazem rownie goracym zwolennikiem catkowicie
tradycyjnego matzenstwa. Jak Edward Pradzynski, autor bardzo poste-
powej pod wieloma wzgledami ksiazki O prawach kobiety (1873), dedy-
kowanej miedzy innymi wszystkim porzuconym Halkom:

Pracy bez zarobku, mysli bez rozwoju, woli bez czynu — zmarnowanym do-
brym checiom, oszpeconej pieknosci, wyzyskiwanej stabosci — tesknym prag-
nieniom, rzewnym nadziejom, niezastuzonym tzom — opuszczonej Zonie,
zdradzonej kochance, uwiedzionej dziewczynie: kobiecie bolejacej autor te

ksigzke poswieca®®

82 Anna Zarnowska Czy przetom XIX i XX wieku otwierat kobietom
przejscia ze sfery prywatnej do sfery publicznej? Rola barier
obyczajowych, ,,Rocznik Antropologii Historii” nr2/2014, s. 286.
83 Edward Pradzynski O prawach kobiety, Warszawa 1875, [brak nr strony].



Autor wierzacy swiecie, ze kobieta, wlasnie wtedy, gdy stanie si¢ 180

petlnoprawng obywatelka, jeszcze lepiej zrozumie swoje kobiece powo-
tanie do zycia matzenskiego:

Kobieta podniesiona w oczach wlasnych, umystowo wigcej rozwinieta
i wszechstronna obowigzkowos$cia wiecej przejeta nie zapomni, ze w zyciu
rodzinnem jest podwtadng mezczyzny i ze bezrozumnie targataby si¢ na

naturalny rzeczy porzadek, gdyby chciala ten stosunek zniweczy¢8+.

W tym samym 1873 roku na afiszu krakowskiego teatru pojawita

sie sztuka, ktorej tytut, Emancypowane, potwierdzat wage kwestii ko-
biecej w 6wczesnym dyskursie publicznym, a zawartos¢ w paternalizu-
jacy sposob nadal definiowata te¢ kwestie jako powierzchowna i przemi-
jajaca mode.

Autorem Emancypowanych byt Michat Batucki, ktorego twor-

czos¢ doskonale wpisuje si¢ w kulture polskiego biedermeieru®s. Batu-
cki tworzyl w porozumieniu z teatrem i z aktorami (oraz dla aktorow),
jego sztuki czesto ukazywaly si¢ drukiem dopiero po prapremierach,
mial tez niezle wyczucie publicznosci. Krytycy zaznaczali wielokrot-
nie, ze sztuki Batuckiego zyjg przede wszystkim na scenie, nie na pa-
pierze. Przyznawal to nawet wyjatkowo niechetny komediopisarzowi
Edward Lubowski. Niektorzy nazywali go za to ,,prostym wyrobnikiem
sceny”’®¢, inni — chwalili. Na przyktad Piotr Chmielowski podsumowu-
jac komediopisarstwo Batuckiego, twierdzit:

86

Azeby komedie Batuckiego naprawde si¢ podobaty, muszg by¢ widziane na
scenie. Wtedy dopiero si¢ przekonujemy, co znaczy talent iScie sceniczny.
Uwydatnione grg artystow rysy znamienne osob, zrozumiatych dla wielkiej

masy widzow, komizm sytuacji dzialajacy sam przez si¢ bez pomocy stow

Tamze, s. 273.

W tej perspektywie umieszcza jego dorobek Dobrochna
Ratajczakowa. Zob. Dobrocha Ratajczakowa Nie do obrony,

w: tejze W krysztale..., dz. cyt. Analizy dramatow Batuckiego
mozna znalez¢ m.in. w: Swiat Michata Batuckiego, pod red.
Tadeusza Budrewicza, Collegium Collombinum, Krakéw 2002;
Anna Sobiecka Michat Batucki i teatr. Wybrane problemy i aspekty,
Wydawnictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej, Stupsk
2006; tejze Batucki na scenie 1867-1901, Akademia Pomorska,
Stupsk 2007.

Sobiecka Batucki..., dz. cyt., s. 81.
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nawet, pogoda umystu autora, udzielajaca si¢ publicznosci [...] wywotuja za-
dowolenie estetyczne i kaza dziekowac¢ komediopisarzowi za mile spedzone

chwile®?,

Mile spedzone chwile — w pelnej zgodzie na temat poruszanych
spraw, dodajmy. Bo cho¢ zdarzato si¢, ze dramaty Batuckiego nie spet-
nialy nadziei recenzentow, to wylaniajacy sie z nich sposob myslenia
o swiecie wiele mowi na temat wartosci, wokot ktorych rodzito si¢ po-
rozumienie miedzy teatrem a publicznoscia. Biedermeierowska pub-
licznos¢ oczekiwata od teatru jasno okreslonej i dajgcej poczucie bez-
pieczenstwa wizji swiata oraz jego porzadku.

Wizerunek dziewietnastowiecznej kobiety, jaki wytania sie¢ z jego
komedii, jest tym bardziej interesujacy, ze Batucki, jako wspotredaktor
galicyjskich pism ,,Niewiasta” i ,,Kalina”, mial spory wplyw na promo-
wanie wzorcow kobiecej tozsamosci®8.

»Niewiasta” wydawana w latach 1860-1863 przestrzegata swoje
czytelniczki przed emancypacyjnymi ideami — jako ideami cudzo-
ziemskimi, sprzecznymi z polskg tradycja, groznymi dla godnosci
szanujacej si¢ Polki. Przestrzegala piorem zarowno konserwatyw-
nego Szujskiego, jak i postgpowego w innych sprawach Libelta®°. Ten
ostatni, choc¢ nie byt przeciwny idei ksztalcenia kobiet, zdecydowa-
nie odradzal niewiastom udziat w zyciu publicznym, okreslajac ,na-
turalne” predyspozycje obu plci w iscie heglowskim duchu: ,,Tam sita
ciata, tu wdzigki niewiescie; tam wlada rozum, tu potega uczucia... tam

87 Piotr Chmielowski Michat Batucki jako komediopisarz,
»Ateneum” 1897, t. 2, s. 517.

88 Zob. Aleksander Zyga Krakowskie czasopisma literackie drugiej
potowy X1x wieku, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983;
Jerzy Franke Polska prasa kobieca 1820-1918. W krggu ofiary
i poswigcenia, Wydawnictwo SBP, Warszawa 1999.

89 Libelt byt jednym z zalozycieli poznanskiego ,,Dziennika
Domowego” wydawanego od 1840 i promujacego tradycyjny
wzorzec kobiety bez reszty oddanej rodzinie. Od poczatku
swej dziatalnosci publicystycznej nie miat watpliwosci, ze
»Emancypacja niewiast do zupelnej rownosci z m¢zem musi
wydaé sie potworng, bo wbrew natury idacg”. (za: Franke
Polska prasa..., dz. cyt., s. §3). Teksty Libelta publikowane na
tamach ,,Niewiasty” byly bezposrednim tacznikiem miedzy
»Niewiastg” a ,,Dziennikiem Domowym”. W obu pismach ,,Kult
tradycji, domowego ogniska, sasiadowat z apoteoza kobiety
jako Zony i matki, ktora strzeze kardynalnych cnot rodzinnych,
krzewi prawdy wiary, a mtodemu pokoleniu wpaja wartosci
patriotyczne” (Franke Polska prasa..., dz. cyt., s. 185).
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Zaznaczy¢ trzeba, ze
,sWarszawski Rocznik Litera-
cki” nie szczedzit Batuckiemu
zarzutow z powodu tylez prze-
rysowania, ile jednostronno-
$ci wizerunku emancypantki:

»Utwory podobne, przed-
stawiajace ujemne strony lub
spaczone pojecia pewnej waz-
nej dla spoteczenstwa dgz-
nosci, bez wskazania zara-
zem dodatnich jej cech, nader
szkodliwy wptyw na mniej in-
teligentne sfery spoleczne wy-
wiera¢ muszg. Autor staje sie
ujemnie dziatajacg jednostka,
zagluszajac szlachetny gtos

prawdy. Przy terazniejszych
warunkach emancypacja ko-
biet dazy do zawarcia si¢ jedy-
nie w sferze cichej, sumienne;j
pracy i nauki. Tego pan B. nie
raczyt zupelnie uwzglednic”.

. Warszawski Rocznik Literacki”
1873, s. 76.

Ajednak dwadziescia pare
lat pozniej komentarz zycz-
liwego autorowi Kazimierza
Zalewskiego, chwalacego Nie-
wolnice z Pipidowki, wpisuje
sie calkowicie w nurt mysle-
nia bronigcego instytucji mat-

zenstwa i rodziny przed femi-
nistycznymi wypaczeniami:

»Balucki o$miesza to, co
zasluguje istotnie na osmie-
szenie: feministki, ale nie pra-
ce kobiet i rowne prawo do
niej, bez roznicy plci i pocho-
dzenia. Feministka, zdaja-
ca swoj dom, meza, dzieci na
faske stuzby dla propagandy
emancypacyjnej, zawsze be-
dzie doskonalg postacig do
komedii”.

Kurier Warszawski”
z 29 kwietnia (17 kwietnia) 1897.




— B

Gabryela Zapolska.

Maria Sktodowska-Curie



Franciszek Kostrzewski Album, seria 1, Ludzie XIX wieku.



Adelajda Batuckiego pod wieloma wzgledami przypomina jedna z bohaterek Lwow i lwic, kome-
dii Stanistawa Bogustawskiego z 1844 roku (premiera w Teatrze Rozmaitosci w 1846).

Halina Waszkiel pisata o jednej z tytutowych lwic tak:

,»Natalia wypowiada credo »lwic« i okazuje sie, ze wszystko, co gtosi z taka pasja i bezwzglednos-
cia, jest tylko wynikiem mody:

«Jestem Iwica, bytam nig, bede i by¢ muszg!

Chce miec¢ wszystko, co majg damy w tym rodzaju.
Czy to z zasad, z potrzeby, czy tez dla zwyczaju,
Chce meza filozofa, konia pieknej rasy,

Kredyt na wszystkie modne materie, atlasy.

Stare wina, cygara, brylanty i dlugi,

Emancypacje, mitos¢, dwor obfity w stugi,
Terazniejszos¢ dwuznaczna, przysztosc bez widoku,
Stowem, ze zadnej lwicy nie ustapie kroku!»”.

Podkreslata, ze Bogustawski miat konserwatywne poglady na emancypacje kobiet, dodajac jed-
nak, ze na tle 6wczesnego obskuranckiego konserwatyzmu takich grup, jak chocby kregi Mi-
chata Grabowskiego i ,,Tygodnika Petersburskiego” konserwatyzm Bogustawskiego jest tagod-
ny i umiarkowany.

Halina Waszkiel Stanistaw Bogustawski, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, War-
szawa 2010, s. 2711278.



przewaza zawod publiczny, tu rodzinny i domowy”2°. Ksigdz Woj-
ciech Michna dorzucatl: ,,Serce kobiety i rozum mezczyzny to naturalne
bieguny”®*. Gdy Anna Libera opublikowata w ,,Niewiescie” cykl arty-
kuléow podwazajgcych nieco lini¢ programowg pisma, bo akcentujg-
cych miedzy innymi formacyjny charakter stereotypowego wizerunku
kobiety, redakcja ostrzegata w pewnym sensie czytelniczki przed ra-
dykalnoscig tez autorki (,,drukujemy niniejszg rozprawe, proszac o od-
czytanie jej z uwagg lub o zupelne pominiecie”®?). Jakie bylo sedno
tych kontrowersyjnych tez? Libera bardzo ostro polemizowata z mak-
syma o wyzszosci serca kobiecego nad kobiecym rozumem, uznajac jg
za wyrok skazujacy kobiety na ,,powierzchowne wychowanie i dyletan-
ckie wyksztalcenie”93.

»Kalina” — ukazujgca sie juz w czasach popowstaniowych (Batu-
cki wspotpracowat z redakcja w latach 1867-1868) — byta nieco zycz-
liwsza w stosunku do postulatow ruchu kobiecego i wspierata przede
wszystkim rozmaite formy przygotowywania pan do pracy poza do-
mem. Pojawily sie wiec w ,,Kalinie” koncepcje rozwoju szkolnictwa za-
wodowego dla kobiet, wprowadzenia do nauczania na pensjach przed-
miotow Scistych, a nawet glosy optujace za dopuszczeniem kobiet do
studiow wyzszych. Wszystko to jednak pod warunkiem, ze tego ro-
dzaju zajecia ,,nie uwlaczajg prawom rodziny i nie gasza domowego
ogniska”o4.

Batucki napisat kilka sztuk, w ktdrych istotna role odgrywa watek
emancypacji kobiet — ukazywany zawsze w satyrycznym, czesto kary-
katuralnym swietle®5. Pierwsza z nich to wspomniane Emancypowane
z1873 roku, kolejne to Gesi i ggski z roku 1882, Sprawa kobiet 21896 1 Nie-
wolnice z Pipidowki z 1897 roku. Sztuki te powstawaly wiec przez dwie
dekady — ale w spojrzeniu autora na kwesti¢ kobieca w zasadzie nic si¢
nie zmienilo. Niewiele zmienito si¢ tez w swiadomosci jego widzow,

90 Cyt. za: Zyga Krakowskie czasopisma..., dz. cyt. s, 28.

91 Cyt. za: Franke Poiska prasa..., dz. cyt., s. 186.

92 Cyt. za: Franke Polska prasa..., dz. cyt., s. 189.

93 Franke Polska prasa..., dz. cyt., s. 189.

94 Cyt. za: Zyga Krakowskie czasopisma..., dz. cyt., s. 77.

95 O portretach kobiet w twdrczosci Batuckiego zob. np.: Jadwiga
Zacharska Systematyka panien w wybranych utworach Michata
Batuckiego, w: Swiat teatralny..., dz. cyt.; Agnieszka Grela Gesi
i ggski, czyli o Batuckim gesiarku, w: tamze; Ratajczakowa Nie do
obrony..., dz. cyt.
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bo Batucki — pomimo zastrzezen krytykow — nie przestawat by¢ po-
pularny. Widownia krakowska najczesciej zachwycata si¢ jego propo-
zycjami. Wedtug wyliczen Jana Michalika byt tam najpopularniejszym
z pisarzy wspolczesnych starszej generacji®®. Agnieszka Marszatek
podkresla, ze chociaz ,,Batucki to dramatopisarz krakowski od stop do
glow”97, to jego zwiazki ze Lwowem byly nieprzerwane i intensywne.
Za zycia dramatopisarza jego sztuki wystawiano regularnie: przez trzy-
dziesci dwa lata (1869-1901) odbylo si¢ tu 6 prapremier, lgcznie zas
320 przedstawien. Sposrod tytutow poruszajacych kwestie kobiecg Gesi
1 ggski cieszyty si¢ wieksza popularnoscia (16 przedstawien) niz Eman-
cypowane (8 przedstawien). W Warszawie — jak pisze Anna Sobiecka —
komedie Batuckiego graly teatrzyki ogrodkowe oraz Rozmaitosci, Te-
atr Letni i Teatr Maly. Na sceny Teatrow Rzgdowych dramatopisarza
wprowadzal najczesciej Wincenty Rapacki. Wedtug wyliczen Agnieszki
Wanickiej w Teatrach Rzagdowych Batucki byt dopiero czwartym pod
wzgledem popularnosci polskim dramatopisarzem (po Aleksandrze
Fredrze, Janie Aleksandrze Fredrze i Jozefie Korzeniowskim). Emancy-
powane miaty jednak w Warszawie bardzo wielu entuzjastow i po dwu-
dziestu przedstawieniach w pierwszym sezonie utrzymaty si¢ na afiszu
takze w dwoch kolejnych, co byto znacznym sukcesem®8. Sztuki Batu-
ckiego wedrowaty tez po scenach teatrow prowincjonalnych. W najak-
tywniejszych repertuarowo teatrach, czyli w Radomiu, Ptocku, Kaliszu
i Lublinie za zycia autora wystawiono 26 tytutow, zagrano je zas tacznie
188 razy®®. Niemalg liczbe¢ przedstawien odnotowano tez w teatrach
amatorskich.

W sztukach z lat dziewigc¢dziesigtych bohaterki (i jeden z boha-
terow, ktory poczatkowo jest rzecznikiem kwestii kobiecej) wygtaszaja
hasta, ktore dwczesny ruch kobiecy starat si¢ upowszechniac:

96 Zob. Jan Michalik Dzieje teatru w Krakowie w latach 1893-1915.
Teatr miejski (seria: Dzieje teatru w Krakowie, t. 5, cz. 1, vol. 2),
Wydawnictwo Literackie, Krakow 198, s. 33.

97 Agnieszka Marszatek Lwowski Batucki, w: Swiat teatralny...,
dz. cyt., s. 59; zob. tez Sobiecka Batucki..., dz. cyt., s 90.

98 Zob. Agnieszka Wanicka Dramat i komedia Teatrow
Warszawskich 1868-1880, Wydawnictwo UJ, Krakow 2011, s. 130.

99 Zob. Barbara Konarska-Pabiniak Teatry prowincjonalne
w Krolestwie Polskim (1863-1914), Ksiaznica Plocka, Plock-
Gostynin 2006.



Maria Przybytko-Potocka w roli Elki w sztuce Gabrieli Zapolskiej Mezczyzna, 1902.
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Przede wszystkim zgdamy, aby kobiety dopuszczone byty do wyktadow uni- 190

wersyteckich, do sejmu i do parlamentu, aby miaty prawo glosowania, wy-
bierania i zasiadania w tawach przysiegtych [...]. Nastepnie zadamy réwnosci
w sprawach cywilnych, ekonomicznych i politycznych, zwolnienia kobiet od
opieki meskiej w zarzadzie majatku, [...] wolnosci wychowania dzieci, uta-

twienia rozwoddow [...]0O.

Owe hasta brzmig jednak serio tylko wtedy, jesli wyjmiemy je
z komediowego kontekstu, postaci, ktore je glosza, sa bowiem konse-
kwentnie ukazywane w satyrycznym swietle. Przytoczone stowa wy-
glasza ,,deklamujgco” jedna z bohaterek Sprawy kobiet, wybierajaca sie
na kongres kobiet do Paryza. Tyle ze Flora, stara panna, prowokuje wi-
dzow do $miechu, gdy tylko pojawia si¢ na scenie ,,w okularach, gtadko
przyczesana, mowi troche przez nos, wymawiajac dobitnie ¢ i 8, wcho-
dzi z ksigzka w reku, za nig stuzgca, trzymajac stos ksigzeczek opraw-
nych”, z pionierska misjg przedzierania si¢ ,,przebojem przez dziewi-
cze lasy przesadu i ciemnoty naszego ludu”°1. W biedermeierowskim
swiecie znacznie powazniej brzmi meski kontrargument na temat seks-
apilu jako broni, ktorej kobiety mogg naduzywac¢ w polityce: ,,Wyob-
razmy sobie kobiete mtodg, pigkng, rozumna [...] wjakiej akcji politycz-
nej, ze wszystkimi prawami gtosowania, wyboru, etc. Czy sadzisz pani,
ze wobec takiej niebezpiecznej potegi datby sobie rade rozum najge-
nialniejszych mezow stanu? Z pewnoscig nie; bo tu nie ma réwnosci
broni i taka kobieta zrobi wszystko, co zechce”1°2. Ten argument wy-
daje si¢ pokrewny tezom Libelta, formutowanym na famach ,,Niewia-
sty”. Gdyby zreszta przeczytaé Emancypowane z ,,Niewiasta” w reku,
okazaloby sie, ze sztuka jest udramatyzowana i sfabularyzowana wersja
propagandowych artykutow, ktore si¢ w tym czasopismie ukazywaty.

Wszystkie wymienione utwory prowadza bowiem w gruncie rze-
czy do wniosku, ktory formutuje jeden z meskich bohaterow farsy Nie-
wolnice z Pipidowki:

Feministki, moj kochany, sa to takie kobiety, ktorym sprzykrzylo sie by¢

kobietami i chciatyby by¢ koniecznie mezczyznami —i dlatego nie sg ani

100  Michal Balucki Sprawa kobiet, Lwow-Warszawa 1922, s. 62-63.
101 Tamze,s. 6.
102 Michat Batucki Emancypowane, LWow 1914, s. 33-34-.
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jednymi, ani drugimi, bo zaniedbujg obowiazki, jakie im natura i spoteczen-
stwo przyznaly, a domagaja si¢ praw innych dlatego wlasnie, Ze to owoc

zakazany'©3.

Baluckiego myslenie o ,,kwestii kobiecej” wpisuje si¢ wiec ide-
alnie w antyemancypacyjne stereotypy zakorzenione w tylez esencjo-
nalnym, ile uswigconym tradycja rozumieniu plci. Mysleniu temu nie
przyswieca jednak mizoginizm, ale biedermeierowskie w duchu prze-
konanie, ze tylko rodzina i matzenstwo, oparte na podziale rdl akcepto-
wanym przez obie strony i uznawanym za naturalny, moze by¢ zrédlem
szczescia dla obu plci, a zarazem gwarantem niezmiennego porzadku
swiata.

W Emancypowanych mamy galeri¢ kobiet, ktorych postawy i glosy
sie wzajemnie oswietlaja i dopelniaja — biedermeierowski dramat chet-
nie bowiem operuje swoiscie ,,chdralnym” ujeciem postacit©*. W Dra-
macie i Komedii Teatrow Rzadowych pracowal bardzo zgrany zespot,
w ktorym dobrzy aktorzy specjalizowali si¢ w tak zwanych rolach uzy-
tecznych, drugoplanowych©5. Zespotowos¢, jak pisze Agnieszka Wa-
nicka, polegata na umiejetnosci dostrajania si¢ do siebie nawzajem,
ajednolitos¢ artystyczna wzmacniata oddziatywanie idei. Mozna przy-
pusci¢, ze whasnie ,chdralno$é” wpisana w biedermeierowski model
dramatu, ktory krolowat tu tak dtugo, doprowadzita do wyksztatcenia
tego ducha zespotowosci. Dzigki tak rozumianej i realizowanej cho-
ralnosci mozna ukazywac i komentowac rdzne warianty stosunku do
norm i wartosci, a jednoczesnie dookresla¢c model tozsamosci, ktory
ma by¢ w teatrze promowany.

Na czele plejady pan stoi Adelajda, ktora z zapatem glosi odczyty
na temat kwestii kobiecej, zaniedbujac przy tym swoje ,naturalne”
obowiazki: ,jejmos¢ zamiast mysle¢ o domu, o gospodarstwie, mysli
o ludzkos$ci”*0¢. Wizerunek Adelajdy podporzadkowany zostat ste-
reotypowi ,mezczyzny w spodnicy”. Tymi stowy okresla ja — po kry-
jomu — jej maz, skarzac si¢ przy tym, ze ma zone zbyt uczong i zbyt

103  Michat Batucki Niewolnice z Pipidowki. Komedia w 4 aktach,
Lwow 1922, s. 30.

104  Zob. Ratajczakowa Nie do obrony..., dz. cyt.

105  Zob. Wanicka Dramat i komedia..., dz. cyt.

106  Batucki Emancypowane, dz. cyt., s. 7. Kolejne cytaty: s. 39, 33, 33,
3,32, 68.



energiczng. Jej emancypacyjny zapal ukazywany jest konsekwentnie
jako forma rozrywki, a zarazem metoda rywalizacji z kolezankami, nie-
rdznigca si¢ szczegolnie od rywalizacji, w ktorej orezem sa paryskie to-
alety. Szybko dowiadujemy si¢ takze, iz postepowe poglady Adelajdy sa
w najlepszym razie rezultatem powierzchownosci w mysleniu, w naj-
gorszym zas — wyrazem niebezpiecznej obtudy.

Tymczasem ,,niebezpieczne” i zwodnicze poglady Adelajdy roz-
palaja mtode glowy, co ma stanowic kolejny dowdd szkodliwosci eman-
cypacyjnych hasel. Oto corka prelegentki, Stasia, biorac serio stowa
matki o prawie kobiet do wyboru wlasnej zyciowej Sciezki, zamierza
wecieli¢ ten postulat w zycie, wychodzac za maz za ubogiego, ale szla-
chetnego profesora. Matka jednak nie chce o tym styszec, bo co mowita,
to mowita ,,0golnie, dla idei, ale tam gdzie idzie o szczg¢scie dziecka, to
innarzecz”. A szczescie moze zagwarantowac corce, choéby byta corka
kobiety emancypowanej, tylko matzenstwo z bogatym kupcem, nawet
jeslijest staryilubiezny.

Adelajda nie ma natomiast nic przeciwko temu, by emancypa-
cyjne idealy realizowata pozostajaca pod jej opieka siostrzenica. Jad-
wiga jeszcze powazniej od Stasi traktuje przestanie ciotczynych prelek-
cji. Dlatego — choc kocha swego narzeczonego — za maz wychodzic nie
zamierza: wybiera si¢ najpierw na studia do Zurychu. Nie przekonuja jej
argumenty ukochanego o tym, Ze wyksztalcenie to rzecz dobra, ale nie
wtedy, gdy ma si¢ odbywac ,,kosztem obowigzkow i przymiotow nieod-
tacznych od plci”. Nie chee uwierzyd, ze w tej sprawie ,,natura sama [...]
zrobila roznice” miedzy kobietg a mezczyzng. Ale tez nie ma mtodziutka
Jadwiga kontrargumentéw w tych dyskusjach. Batucki dba o to, by do
mezczyzny nalezato ostatnie stowo. Jadwiga — jedyna szczera emancy-
pantka w tej sztuce —jest po prostu naiwna i uparta, narzeczony nie ma
wiec wyjscia, musi przeprowadzic intryge, ktora obnazy pustote i oblude
jej niefortunnie wybranego autorytetu, czyli Adelajdy.

Wachlarz kobiecych postaw uzupelnia portret Rozi, stuzacej,
ktora zamiast sprzatac, roznosi bilety na prelekcje swojej pani. Rozia
wie juz, ze ,,pokojowka to strasznie ublizajace stanowisko w spoteczen-
stwie”. Wie tez, ze nalezy sie¢ edukowac. Nie wybiera si¢ wprawdzie
na studia do Zurychu, ale czyta namigtnie i z duzym zaangazowaniem
romanse.

Nieprzypadkowo w domu Adelajdy panuje szczegolny rodzaj ba-
taganu — oto na biurku i na szezlongu lezg w nietadzie ksiazki, papiery
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oraz kobiece stroje. Zestawienie rozrzuconych przedmiotow ma dawac
widzom do myslenia. Ksiazki i notatki sgsiaduja z damskimi fatatasz-
kami, bo feminizm nie rdzni si¢ u Batuckiego od nowego, zagranicz-
nego kapelusza. Narzeczony Jadwigi, pelniacy takze funkcje rezo-
nera w tej sztuce, powiada, ze emancypacyjng ,,kwestyje stworzyta nie
tyle potrzeba, ile préznosé, pragnienie stawy i oryginalnosci”. Dlatego
w sztukach Batuckiego wiele taczy prozng strojnisie i kokietke, ktora
wybiera si¢ do Paryza po nowg toalete, z emancypantky, ktora wybiera
sie tam na kongres kobiet'©?. W obu przypadkach rzecz polega na bez-
myslnym uleganiu modzie, ktore jest zawsze przejawem glupoty. A ghu-
pota pozostaje glupotg, nawet jesli jest uczona.

Biedermeierowska komedia to jednak gatunek, w ktorym obo-
wigzuje zyczliwosc dla bohaterow. I dla bohaterek. Postaci mogg popet-
niac bledy, ale tylko po to, by ostatecznie zwycigzyly odpowiednie, czyli
tradycyjne, rodzinne wartosci. Dlatego wszystkie panie powracaja na
droge kobiecych powinnosci, wszystkie przyznaja, ze przeznaczeniem
kobiety jest malzenstwo i rodzina. Przejeta rownosciowymi ideatami
Jadwiga na prosbe narzeczonego zrezygnuje ze studiow w Zurychu.
Okaze si¢ takze, iz nawet Adelajda nie ma watpliwosci, ze mezczy-
zna jest kluczem do szczescia kobiety: ,ale bo tez nie miatam meza,
ktory by mng pokierowa¢ umiat [...]. Gdybys nie byt takg baba, bytoby
wszystko inaczej w domu”.

S.  Malzenstwo czy siostrzenstwo?

Fakt, ze bohaterki Batuckiego rezygnujg z marzen o wyjezdzie
na uniwersytet, nie wydaje si¢ zaskakujacy. Zdumienie budzi¢ moze
jednak to, ze w czasach gdy juz nie tylko radykalne, ale i umiarko-
wane zwolenniczki emancypacji walczyty o prawo kobiet do pelnego,
takze wyzszego wyksztatcenia, Gabriela Zapolska karykaturalnie i na-
der zjadliwie przedstawiata tego rodzaju aspiracje. W swych paryskich

107  Ujmowanie ruchu emancypacyjnego jako mody byto dosé¢
popularnym chwytem od wielu lat. W podobny sposob
sportretowane zostaty na przyktad bohaterki powstatej
ca. trzydziesci lat wezes$niej sztuki Stanistawa Bogustawskiego
Lwy i lwice.



Z recenzji Mezczyzny Ga-
brieli Zapolskiej, granego pod
tytutem Ahaswer mitosci albo
Mezczyzna w Teatrze Rozma-
itosci w Warszawie:

»Najstaranniej narysowa-
na jest Elka, taka przeci¢tna
dziewczyna, z jakich przewaz-
nie rekrutuja si¢ ofiary Ahas-
werow mitosci. Zapolska jest
znakomitg obserwatorkg. Tam
wiec, gdzie chce, tam nie brak
jej rysow uwypuklajacych po-

sta¢ dang. Elka zatem wyszla
bardzo plastycznie. W znacz-
nej czesci jest to zapewne za-
stuga talentu p. Przybytkowny
[Elka]. Pani Lutomska [Julka]
rezonerska swojg role grata
bardzo inteligentnie, starajac
sie szkicowo$¢ rysunku na-
prawi¢ grg. Sadze jednak, ze
jest to rola do artystycznego
jej temperamentu niezupeinie
odpowiednia.

P. Zelazowski [Karol] byt
tak mato uroku posiadajacym

uwodzicielem, Ze gust nawet
takiej Elki przychodzito podzi-
wiaé. Zarowno brak powierz-
chownych chociazby warun-
kow, jak i dziwna sztywnosc,
z jaka rola ta zostata oddana,
stanowily razacy dysonans
z caloscig wykonania”.

JTygodnik Mod i Powiesci”
nr 47/1902.
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listach potepiata jednoznacznie i bezlitosnie: ,,[...] glupie, banalne,
a bezcelowe szamotanie si¢ kobiet, ktore z braku bioder, biustu, geste;j
grzywki i sposobu rozniecania mitosci pedza tu na uniwersytety i w sa-
lach szpitalnych ogladaja nagich, rozpusta zjedzonych mezczyzn, niby
w celach naukowych!”108,

Zapolska zreszta niejednokrotnie krytykowala oficjalnie klu-
czowe postulaty ruchu kobiecego. Dlatego jej nazwisko nie znalazlo si¢
w przegladzie polskich tekstow feministycznych przygotowanym przez
Anete Gornicka-Boratynsky, dlatego pomineta jej tworczos¢ mono-
grafistka dziewigtnastowiecznej prozy kobiecej, Grazyna Borkowska.
Agata Chatupnik z kolei wielokrotnie wyrazata zdumienie z powodu
niekoherencji pomigdzy przestaniem powiesci i dramatéw Zapolskiej
a tezami jej publicystycznych wystgpien w sprawie kobiet'©®. Z ambi-
walentnej — z dzisiejszej perspektywy — postawy pisarki wydobywano
takze inne nuty. Swiadomos$¢ feministyczng Zapolskiej i trafno$¢é jej po-
wiesciowych diagnoz dotyczacych spotecznej sytuacji kobiet docenita
Krystyna Klosinska'1®. Biograficzne podloze pozornego braku konse-
kwencji pisarki w kwestii kobiecej ttumaczyta Anna Janicka!*!. Najwni-
kliwiej analizowala to zagadnienie Magdalena Gawin'!?, uwazajaca
Zapolska za autorke niezalezng i skutecznie opierajaca sie¢ wszelkim
ideowym klasyfikacjom. Gawin przekonuje, Ze antyemancypacyjne
wystapienia dramatopisarki wynikaty z jej buntu 1 sprzeciwu wobec
elitarnosci 6wczesnych polskich srodowisk feministycznych, skupia-
jacych przede wszystkim kobiety szlacheckiego badz inteligenckiego
pochodzenia. Draznit jg ich brak zrozumienia dla problemdw kobiet
z nizszych warstw spotecznych. Chociaz Zapolska szydzita bezlitosnie
zuniwersyteckich aspiracji kobiet z wyzszych sfer, to goragco zacheca ko-
biety ze sfer nizszych do dziatalnosci zarobkowej — przede wszystkim
zas do rekodzielnictwa czy drobnej przedsigbiorczosci, do zajec, w kto-
rych moglyby pracowac samodzielnie, nie konkurujac z mezczyznami

108  Gabriela Zapolska Listy, zebrata Stefania Linowska, P1w,
Warszawa 1970, t. 1, s. 123.

109  Zob. m.in. Agata Chalupnik Postowie, w: Gabriela Zapolska
Komedie wybrane, PIW, Warszawa 2004, S. 820.

110  Zob. Krystyna Ktosinska Ciato, pozgdanie, ubranie. O wezesnych
powiesciach Gabrieli Zapolskiej, eFKa, Krakow 1999.

111 Janicka Sprawa Zapolskiej..., dz. cyt.

112 Magdalena Gawin Przeciw emancypacji kobiet, ,,Teksty Drugie”
nr 4/2011.
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Z recenzji premierowego
wystawienia Mezczyzny w Te-
atrze Miejskim w Krakowie 18
stycznia 1902 roku.

Niechetny Zapolskiej Ka-
zimierz Ehrenberg pisat:

»Zrédha, z ktdrych ten ta-
lent czerpie, s3 metne i niskie.
Pobudki jej tworczosci sg or-
dynarne, cele poziome; pioro
jej nie ma szacunku dla same-
go siebie. [...] W rzeczywisto-
sci to nie jest nawet dzielo;
to sg cztery wielkie role, na-
pisane dla bieglych aktorow,
napisane przepysznie, z do-
skonala znajomosciag wyma-
gan i kaprysow sceny, jej kon-
wenansow i jej perspektywy,
a przypieprzone w sposob
mistrzowski wszystkimi in-
grediencjami, ktore majg za-

Z litoratury

ostrzy¢ zwyrodniaty smak roz-
kapryszonej modernizmem,
awychowanej na naturalizmie
publicznosci”.

.Nasz Gtos” nr 104/1902.

Rudolf Starzewski tez
chwalil aktorow bardziej niz
autorke:

»Sztuka grang byla do-
skonale. Ensamble, zlozony
z czterech osob, jest z natu-
ry rzeczy tatwiejszy. Bez za-
rzutu byta p. Wysocka, ktorej
umiarkowana, spokojna, wy-
kwintna gra, pelna wybornych
intonacyj glosu, czynita z naj-
mniej Zywej w sztuce emancy-
pantki Julii posta¢, o ile moz-
nosci, zblizong do prawdy. P.
Wysocka umie «stawiaé» role,
umie wigzac i podporzadko-

wywacé szczegoly; przeciw-
nie p. Przybytko ma zazwyczaj
nieporéwnanie wiecej wer-
wy, brawury, wdzieku, intui-
cji w poszczegolnych scenach,
niz konsekwencji w ujeciu
i odtworzeniu charakteru. -
Jako Elka podkreslita jesz-
cze wady tekstu, przebiegajac
za obszerna gama roznorod-
nych akcentow, zawsze szcze-
rych i brzmiacych, a nie za-
wsze zharmonizowanych. [...]
P. Sobiestaw, pierwszorzedny
w roli bohatera, przywodzil na
pamiec jeden z najwiekszych
swoich sukcesow w Alfonsie
Dumasa’.

,Czas” z 22 stycznia 1902.
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Jadwiga Mrozowska, ok. 1903, fot. Jozef Sebald.

ani im nie podlegajac. Wedtug Magdaleny Gawin Zapolska lekcewa-
zyta teoretyczne rozwazania kwestii kobiecej, interesowaty ja bardziej
praktyczne problemy, rzeczywiste sytuacje, wyczulona byta na impulsy
plynace z rzeczywistosci. Chociaz portrety kobiet w jej twdrczosci sa
bardzo czesto negatywne, to z drugiej strony wyczuc¢ w nich mozna nute
kobiecej solidarnosci, zwtaszcza z kobietami w zaden sposob nieuprzy-
wilejowanymi. Dlatego najbardziej wyraziste sa stworzone przez nig
wizerunki stuzacych czy kobiet skazanych na jakas forme prostytucji.

Megzczyzna Zapolskiej napisany w grudniu 1901 roku, premiere
mial w Teatrze Miejskim w Krakowie 18 stycznia 1902, do warszaw-
skich Rozmaitosci trafit zas we wrzesniu tego roku, pod tytutem Ahas-
wer mitosci, czyli Mezczyzna (27 wrzesnia 1902).

W sztuce tej, na progu kalendarzowego XX wieku, spotykaja sie
trzy dziewietnastowieczne modele kobiecosci, ktore przewijaty sig
w tych rozwazaniach. Miejscem ich spotkania staje si¢ u Zapolskiej zy-
cie i wyobraznia tytutowego mezczyzny, zmitologizowanego odwo-
taniem do figury Ahaswera. Karol, dziennikarz znudzony i zme¢czony
zyciem ze S$wiatowa kobieta, Nina, nawigzuje romans ze spotkana przy-
padkiem na ulicy naiwna, cieplg i serdeczna Elka. Starajac si¢ — nie-
zbyt zreszta intensywnie — o rozwdd, wprowadza si¢ do mieszkania
kochanki i jej starszej siostry, zaangazowanej socjalistki, Julki. Karol




przemawia stowami jakby zywcem wyjetymi z prasy kobiecej czy ko-
medii Batuckiego propagujacych odpowiedni model kobiecosci. Zong
musial opusci¢, bo ,,zamiast serca ta kobieta miata modny kapelusz,
modng suknie”, a w cichym i spokojnym domu siostr ,,jak lampa ofiarna
plonie serce kobiece”113. I nie jest to wylacznie serce aniotka-Elki. Po
pewnym czasie Elka, ciezarna, szczebioczaca beztrosko, domagajaca
sie pieszczot i paradujgca po domu w szlafroku, traci caty swoj urok
w jego oczach. Fascynuje go natomiast coraz bardziej jej siostra-socja-
listka, w ktorej posta¢ wpisana zostala cala ambiwalencja kobiecego
doswiadczenia. Julka w kolejnych rozmowach z Karolem bezlitosnie
i trafnie diagnozuje jego intelektualng przecigtnosc, nieuleczalny nar-
cyzm 1 meski egoizm. Zarazem jednak zachowuje si¢ jak wymarzona
przez mezczyzn Kobieta ofiarna. Nie dos¢, ze wyrecza Karola w pisaniu
artykutow, by mogt odespac spedzane w knajpach noce, to jeszcze stro-
fuje siostre, radzac jej, by bardziej dbata o siebie, jesli nie chce catkowi-
cie zrazi¢ do siebie ukochanego: ,,Elka, idz si¢ troche ubrac, ogarngc.
Jak ty wygladasz?”, ,Nie igraj zanadto! Zabierze sie i pojdzie!”, prze-
strzega, przekladajac na codzienng praktyke ideat mitosci, polegajace;j
na wyrzeczeniu i ofierze. ,,Idealna postac socjalistki dominuje nad in-
nymi kobietami i uszlachetnia swym duchowym wpltywem zmystowa
siostre” — pisata o tej postaci Zapolska''4. Ale nawet przenikliwa so-
cjalistka, ktora potrafi trafnie opisa¢ meski narcyzm, mitos¢ wyobraza
sobie w nader tradycyjny sposob, podobnie jak Halki, Kasie i Pawtowe.
Przetom w zyciu bohaterow nastepuje w chwili, gdy Nina, wzruszona
losem ciezarnej Elki i jej dziecka, zgadza si¢ na rozwdod. Wtedy Ka-
rol, w ktdrego oczach naiwnos¢ kochanki stata sie tymczasem glupota,
a serdecznos¢ —infantylnoscig, oznajmia Elce, Ze nie zamierza si¢ z nig
zenic. Wstrzas$nieta tym wyznaniem Elka odchodzi od zmystow i traci
dziecko. Wraca do zdrowia tylko dzigki daleko idagcemu poswieceniu
Julki. Karol tymczasem przesiaduje w knajpach. Wroci do siostr jedynie
po to, zeby —jak gdyby nigdy nic — wyznac¢ mitosc tej starszej, pocigga-
jacej gojuznie tylko intelektualnie Julce. Julka jednak pokaze mu drzwi.
A bolesna przygoda z mezczyzng stanie si¢ dla obu kobiet poczatkiem

113 Gabriela Zapolska Mgzczyzna, w: tejze Dzieta wybrane, t. 14,
wybor i redakcja Jerzy Skornicki, Tomasz Weiss, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1958, s. 305, 308; kolejne cytaty s. 331.

114  yllustracja Polska” nr3/1902.
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nowego zycia i nowej relacji, w ktorej na plan pierwszy wysunie si¢ ko-
bieca solidarnosc.

Sztuke dobrze przyjeto w Krakowie, bardzo dobrze w Warsza-
wie, chtodno zas, a wrecz z niesmakiem — we Lwowie. Krytycy naj-
czesciej doceniali role, kwestionowali natomiast badz wykpiwali — we
Lwowie z nutg oburzenia — ideg, twierdzac, ze frazesy spoteczne sg tu
jedynie szminka ,,do okrasy absurdow seksualnych”, okreslonych jako
»odwrdcony strindbergizm i przybyszewszczyzna”1'5. Zmiana tytutu
przy okazji warszawskiej premiery obliczona byta podobno na ztago-
dzenie ,,zbyt jaskrawo feministycznej tendencji”, ktdra polega¢ miata
na zbyt daleko idgcym uogdlnieniu postawy Karola. Bo Karol w prze-
konaniu meskich recenzentow, cho¢ scharakteryzowany przekonujaco,
jest tylko zwyktym szubrawcem, a nie typowym przedstawicielem rodu
meskiego. ,Taki Ahaswer np. tak dalece nie ma w sobie nic poza tym
erotyzmem wiodacym go od kobiety do kobiety, ze az staje si¢ przez to
mniej podobnym do swych btadzacych po ulicach pierwowzorow”116.

Najwazniejsze s3 tu jednak kobiety. Zapolska kazda ze swych bo-
haterek wigze z pewnym aspektem kobiecosci, czy moze raczej cztowie-
czenstwa: Nina, czyli Zona, z ktdrg bohater chce si¢ rozwies¢, to nowo-
czesna kobieta nerwowa, Elka, czyli kochanka, ktorg porzuci, to kobieta
zmystowa, a Julka, czyli muza, ktora z kolei jego wyrzuci za drzwi, to in-
telektualistka. Nerwy, zmysty i dusza — tak okresla nuty wyznaczajace
tozsamos¢ swych bohaterek Zapolska. Mozna jednak rownie dobrze
powiedziec, ze to trzy, skondensowane, laboratoryjnie wydestylowane
modele dziewietnastowiecznej kobiecosci: lwica salonowa w dekaden-
ckim wariancie, melodramatyczna kobieta upadtainiezalezna emancy-
pantka w postaci zaangazowanej socjalistki. A wlasciwie bardziej socja-
listka niz emancypantka. I wtasnie dlatego Julka Zapolskiej to postac,
ktora w ciekawy sposob pointuje dziewietnastowieczne sposoby prak-
tykowania kobiecosci. Pozbawiona ztudzen co do mozliwosci realizacji
partnerskiego modelu malzenstwa, wybiera samotnos¢. Trzezwo spo-
gladajac na szanse kobiet w zdominowanych przez me¢zczyzn zawodach
i srodowiskach, woli by¢ nauczycielka niz dziennikarka czy sekretarka.

11§ »Kurier Lwowski” z 4 lutego 1902, za : Jadwiga Czachowska
Gabriela Zapolska. Monografia bio-bibliograficzna, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1966, s. 255.

116  ,Tygodnik M6d i Powiesci” nr 47/1902.
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Zarazem jednak radzi swojej stabszej emocjonalnie siostrze, by wy-
zbyla si¢ wszelkiego egoizmu i spelniata meskie oczekiwania, zaktada-
jac zapewne, ze uwiktana w stereotypowa kobieca role dziewczyna nie
udzwignie zadnej innej. Rady, jakich udziela Elce, sprowadzi¢ mozna
do zasady podtrzymywania meskocentrycznego stereotypu: ,, Postaraj
sie tylko, azeby w tym domu, o ktory mu tak chodzito, oprdcz szklanki
herbaty — pachniatly jeszcze kwiaty...”117. Moze krylo si¢ za tym prze-
konanie, ktdre przypisuje autorce sztuki Magdalena Gawin, twierdzac,
izwedltug Zapolskiej ,harmonijne malzenstwo, rodzina i dzieci stanowi
modus vivendi odpowiedni dla wiekszosci kobiet”118? A jednak w finale
sztuki coraz dobitniej rozbrzmiewa pytanie, co zrobi¢, zeby tytulowy
mezczyzna przestal odgrywac role filaru kobiecej tozsamosci. Jakas od-
powiedzig jest siostrzenstwo rozumiane jako solidarnos¢ z cierpigcymi
i potrzebujgcymi, ktdre deklaruje Julka. Rodzg si¢ jednak dwa pytania.
Po pierwsze, jak wyznaczy¢ granice miedzy nowoczesnym siostrzen-
stwem a tradycyjna kobiecoscig ofiarna. Po drugie, jak przeksztalcic je
z deklaracji w powszechng praktyke. Bo z warszawskiego odpisu tea-
tralnego sztuki wynika, ze socjalistyczne w duchu zakonczenie w pew-
nym momencie skreslono, a recenzent czytanego chetnie przez ko-
biety ,,Tygodnika Mdd i Powiesci” akcentowat jego ,,nieartystyczno$¢”:
»wWidz odczuwa, ze ta Elka nie rozumie stow siostry i ze za nig nie pdj-
dzie. Wiec to sa gorne a zmarnowane frazesy” 11°.

117  Zapolska Mezczyzna..., dz. cyt., s. 349.
118  Gawin Przeciw emancypacji..., dz. cyt., s. 251.
119  ,Tygodnik M6d i Powiesci” nr 47/1902.
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Proba baletowa na scenie Teatr
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1 Wielkiego. — (Rys. L. Szpadrowsii).






